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EDITORIAL

Es freut mich sehr, IThnen mit diesem Heft die neuen Kulturkreis-Preis-
trager des Jahres 2015 vorstellen zu dirfen. Auf den folgenden Seiten
wollen wir das Schaffen der ausgezeichneten Literaten, Musiker, Poeten,
Kiinstler, Musiker und Architekten beleuchten und Personliches von
den Menschen hinter den Werken erzidhlen. So lernen Sie beispielsweise
den Dramatiker Wolfram Holl kennen, die aus dem Kosovo stammen-
de ars viva-Preistragerin Flaka Haliti oder die geburtige Georgierin
Nino Haratischwili, unsere diesjahrige Literatur-Preistragerin.

In Zukunft mochten wir aktuell diskutierte Themen des Kulturspon-
sorings, des Corporate Collectings und der Kulturelle Bildung mit Thnen
teilen. In dieser Ausgabe stellen wir Thnen Jiirgen Bock vor, Manager
fur Corporate Values bei der Otto Group, der mit seiner Arbeit Fragen

der Unternehmenskultur beeinflusst. Georg Imdahl, Publizist und Pro-
fessor fiir Kunst und Offentlichkeit, geht in seinem Beitrag mit kritisch-
erhellenden Erliduterungen auf die Okonomisierung der Kunst und

daraus resultierende Probleme ein. Die zunehmende Digitalisierung
unserer Lebens- und Arbeitswelt stellt Unternehmen heute vor Heraus-
forderungen, ihre Kulturforderstrategien in diesem Kontext zu hinter-
fragen und weiterzuentwickeln. In meinem Artikel mochte ich diese
Thematik ansprechen und Beispiele aus Unternehmen vorstellen.

An dieser Stelle noch Informationen zur aktuellen Entwicklungen im
Kulturkreis: Im Marz 2015 hat Dr. Stephan Muschik sein Amt als AKS-
Vorstandsvorsitzender an Dr. Tobias Wollermann weitergegeben. Der
Kulturkreis bedankt sich sehr herzlich bei allen scheidenden AKS-Vor-
standsmitgliedern und bei Herrn Dr. Muschik, der den Arbeitskreis
mehr als sechs Jahre mit hochstem personlichen Einsatz leitete. Gern
mochte ich auf die 64. Jahrestagung aufmerksam machen Vom 9. bis
zum 11. Oktober 2015 kénnen Sie drei kulturell hochspannende Tage
in Karlsruhe und Baden-Baden erleben. Die Einladungen mit den Pro-
gramminformationengehen Ihnen demnachst zu.

Am Schluss noch ein Wort in eigener Sache: Wir mochten erfahren,
welche Themen aus Kultur und Wirtschaft Sie fiir wichtig erachten und
uber die Sie im KulturkreisBrief kiinftig mehr erfahren mochten. Wir
wiaren [hnen dankbar, wenn Sie sich kurz Zeit fur unseren beigelegten
Fragebogen nehmen wiirden.

Doch zunichst wiinschen das Kulturkreis-Team und ich Thnen viel Freu-
de bei der Lektiire des 57. KulturkreisBriefes.

lhre

Dr. Franziska Nentwig
Geschéftsfihrerin des Kulturkreises
der deutschen Wirtschaftim BDl e. V.




& Am Wochenende des 15. und 16. 2015 Mai wurde die Tate Modern im Rahmen von BMW Tate Live unter der
Leitung des franzésischen Tanzers und Choreographen Boris Charmatz voriibergehend in ein Musée de la
danse verwandelt.
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Die global ausgetauschte Datenmenge wachst exponentiell. Wan-
derten 2014 noch 32,5 Milliarden Terabytes zwecks Informationsver-
mittlung hin und her, werden es 2015 bereits ca. 51,8 und in 2016 ca.
79,5 Milliarden sein. Die Digitalisierung gewinnt weiter an Volumen,
Geschwindigkeit und Relevanz. »Nach Wasser, Dampf und Strom wer-
den nun Daten die Wirtschaft anschieben. Die Welt tickt im binaren
Code ...«, kommentierte Stephan Finsterbusch kirzlich in der FAZ
diese fortwahrende »digitale Revolution, die jeden betrifft und alles
verandert. Auch die Kulturférderung.

EIN BEITRAG VON
DR. FRANZISKA NENTWIG

etrachtet man die kulturelle Ereignislandschaft in unserem Land
sowohl in Bezug auf Vielfalt als auch Masse — an einem Tag finden
beispielsweise in Berlin durchschnittlich etwa 1000 Veranstaltungen
statt — so erfolgen Entstehung und Konsum kultureller Ereignisse und
Aktivitaten der so genannten Hochkultur zumeist in analoger Form, mit
Bezug auf einen konkreten physischen Ort und eine bestimmte Zeit.
Theater fuhren Stiicke auf, Musiker spielen Konzerte, in Museen begeg-
nen sich Besucher und Objekte. Lesungen, Performances und Kunst-
vermittlung fithren Kiinstler und Kulturkonsumenten zusammen. Uber
das analoge Geschehen hinaus werden Kulturbeitriage aus unterschied-
lichsten kunstlerischen Tatigkeitsfeldern via TV, Rundfunk und
Livestream digital verbreitet. Jedoch nutzen die meisten Kulturanbieter
und kulturférdernde Unternehmen ihre Online-Prasenzen bislang vor-
nehmlich als Informationsportale und zur Vermarktung ihrer Angebote.

Durch die Digitalisierung verandern sich heute jedoch kulturelle For-

mate, ebenso wie deren Entstehung und Vertrieb. In grofSer Geschwin-
digkeit wichst eine neue Welt digitaler Kunst- und Kulturerlebnisse, in

der die Bedeutung von Ort und Zeit schwindet. Rezeptionsgewohn-
heiten wandeln sich durch die Nutzung von Social Media. Onlineportale,
wie Instagram oder YouTube, dienen heute nicht mehr allein dem In-
formationsaustausch. Sie entwickeln sich zu dufSerst lebendigen, inter-
nationalisierten Plattformen fiir unterschiedlichste Kulturanbieter und

damit zu neuen »Kulturkanilen« mit Reichweiten, von denen klassische

Medien, wie Zeitungen, Funk und Fernsehen, nur noch traumen konnen.
Smartphones und Tablet-Computer, »Share«- und »Like«-Buttons in

den Apps sind sowohl Kommunikationsmittel als auch Lebensprinzip

und Kreativinstrument der »Generation Y«.

Unser sich wandelndes Medienverhalten bestimmt nun mit tiber die
Verbreitung und Reflexion kiinstlerischer Angebote. Internationalisier-
te Kulturnews-Plattformen — wie beispielsweise E-Flux, Artnet oder
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MAX HOLLEIN
DIREKTOR DES STADEL MUSEUMS

»SCHON OFTERS
HABEN WIR MIT UNSEREN
INITIATIVEN UND
AKTIONEN (...) GRENZEN
UNSERES MUSEUMS
VERLASSEN, UM
DIE MENSCHEN IN IHREM
ALLTAG ZU ERREICHEN
UND FUR KUNST ZU
BEGEISTERN.«

Artfacts oder auch andere kunst- und kulturbesprechende Blogs und
Online-Magazine im Internet — besitzen inzwischen eine erhebliche

enkanailen, tiber die passgenau Zielgruppen erreicht werden konnen.

Kulturkonsumenten wandeln sich von passiven Rezipienten zu kom-

mentierenden und daher meinungsbildenden Multiplikatoren in der
digitalen Gesellschaft. Der Erfolg von Kulturforderprojekten liegt damit
heute auch in den Handen neuer Online-Meinungsmacher. Da Kultur
und Kunst per se zu kommentierende und zu kritisierende Genre sind,
hat die fundamentale Umwilzung digitaler Medienstrukturen auch fiir
Kulturforderinitiativen von Unternehmen erhebliche Konsequenzen.

GROSSE, INTERNATIONAL
AGIERENDE UNTERNEHMEN AUS
DEUTSCHLAND ERPROBEN
ZURZEIT ZUKUNFTSWEISENDE
UND ONLINEBASIERTE
KULTURFORDERMODELLE

Digitale Kulturformate er6ffnen vollig neue Chancen und Moglichkeiten
von Corporate Social Responsibility. GrofSe, international agierende
Unternehmen aus Deutschland erproben zurzeit zukunftsweisende und

und BMW unter dem Label »BMW Tate Live« verbindet analoge und
digitale Sichtbarkeit. Fur Chris Dercon, scheidender Direktor der Tate
Definitionsmacht. Gleichzeitig entwickeln sie sich zu relevanten Medi- Modern, ist die Hinwendung zu digitalen Formaten zugleich Experiment

und Notwendigkeit: »Sowohl Programm und Sammlung der Tate Mo-
dern als auch unser Publikum werden zunehmend internationaler, und

wir miissen daran arbeiten, neue Wege zu finden, ihnen unser Programm

auf neue Art zu prasentieren. BM'W Tate Live wird diesem Bediirfnis

gerecht...«. So wurde kiirzlich die Tate unter der Leitung des franzo-
sischen Tanzers und Choreographen Boris Charmatz voriibergehend

in ein Musée de la danse verwandelt. Das Geschehen vor Ort wurde

live kuratiert und online tibertragen. Ein weiteres Projekt der ,,BM'W
Tate Live“ ist der rein digital kuratierte Performance Room, ein kiinst-
lerisches Programm, das ausschlieSlich online existiert. Die hier reali-
sierten Performances finden Eingang in die Sammlung der Tate und

bilden damit einen Teil des zukiinftigen kulturellen Erbes. Etwa 26.000

virtuelle Besucher verfolgen heute die Arbeit des »Performance Room«,
der sich inzwischen zu einem in der Kunstwelt hoch angesehenen Format

entwickelt hat.

Die digitale Vermittlung von Kunst ist auch Herzenssache fiir Max
Hollein, den Direktor des Stadel Museums, das in diesem Jahr sein 200.
Jubildum feiert. Die erste App prasentierte er 2013 zur Diirer Ausstel-
lung, der Gesamtbestand an Werken wird bald online zu sehen sein, das
Team um Hollein arbeitet an einem Kunst-Computerspiel und hat kiirz-
lich mit dem Kooperationspartner dm-drogerie markt Deutschland ein

onlinebasierte Kulturfordermodelle. BMW verfolgt bereits seit Jahr- digitales Kulturforderprojekt ins Leben gerufen. Seit Miarz letzten Jah-

zehnten langfristig orientierte Kulturforderstrategien mit einem Fokus
auf moderne und zeitgenossische Kunst, Jazz und klassische Musik,
Architektur und Design.Eine Kooperation der Tate Modern London

res konnen Kunden unter www.dm.de/staedelmuseum online aus 100
Werken der tiber 700 Jahre europdische Kunstgeschichte reprasentie-
renden Sammlung gegen eine Gebiihr ihr personliches Lieblingsmotiv
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fuir die eigenen vier Wande bestellen. Format, Ausfithrung und Aufhin-
gung der Repliken sind ganz nach Wunsch wahlbar. dm-Geschiftsfith-
rer fur Marketing und Beschaffung Christoph Werner betont: »Wir
freuen uns, durch die Kooperation mit dem Stadel Museum unseren

Kunden Kunst nicht nur naher, sondern direkt nach Hause bringen zu

konnen«. Der Direktor des Stadel Museums Hollein sagt: »Schon ofters

haben wir mit unseren Initiativen und Aktionen die baulichen Grenzen

unseres Museums verlassen, um die Menschen in ihrem Alltag zu errei-
chen und fiir Kunst zu begeistern. Unsere Partnerschaft mit dm ist eine

ideale Fortfithrung dieser Initiative«.

VIA DIGITALISIERUNG WERDEN
HEUTE AUCH ASPEKTE
DER KULTURELLEN BILDUNG
WAHRGENOMMEN

Vorreiter in der digitalbasierten Kulturférderung von »Hochkultur« ist
die »Digital Concert Hall« der Berliner Philharmoniker, die in Zusam-
menarbeit mit der Deutschen Bank entstand. Dieses Kulturfordermodell
zeigt, wie sich langjahrige Partnerschaften auch durch Nutzung tech-
nologischer Entwicklungen weiter entwickeln und innovative Wege
beschreiten konnen. Die Deutsche Bank unterstiitzt die Berliner Phil-
harmoniker bereits seit 1989. Gemeinsam haben beide Partner viele
zukunftsweisende Projekte initiiert und umgesetzt. So auch die Digital
Concert Hall, die seit 2009 online ist. Sie erlaubt einem weltweiten
Publikum, zu jeder Zeit in brillanter Qualitat Konzertereignisse der
Berliner Philharmoniker live oder im digitalen Archiv mit inzwischen
mehr als 300 Konzertaufnahmen mitzuverfolgen. Die Berliner Philhar-
moniker haben dazu die Berlin Phil Media GmbH gegriindet, die die
Digital Concert Hall betreibt. Die Deutsche Bank gewihrte der GmbH
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vertraglich geregelte Zuschiisse in abnehmender Hohe, wahrend die
GmbH wachsende Einnahmen aus ihrem digitalen Konzertangebot
erzielt. Die Bank forderte damit ein »Social Startup« mit einem bis
heute einzigartigem Geschiftsmodell. Der digitale Begleiter des Live-
Konzertgeschehens der Berliner Philharmoniker beeindruckt inzwi-
schen mit seinen Zahlen: Im Jahr 2014 besuchten ca. 264.000 Gaste
die Konzerte der Berliner Philharmoniker im Stammbhaus, im selben
Jahr nahmen 550.000 Nutzer die Digital Concert Hall in Anspruch,
was nicht zuletzt auch eine wichtige Einnahmequelle zugunsten der
Kulturinstitution erschlossen hat. Via Digitalisierung werden heute
auch Aspekte der Kulturellen Bildung wahrgenommen. Im Projekt »Ex-
plore Classical Music« gehen Tickets fiir die Digital Concert Hall an
Schulen und Universitaten in aller Welt, um Kinder, Jugendliche und
Studenten mit klassischer Musik vertraut zu machen und sie bei der
musikalischen Ausbildung zu unterstiitzen. Erst kiirzlich verlangerten
die Berliner Philharmoniker und die Deutsche Bank ihre Partnerschaft
um weitere funf Jahre.

Analoge und digitale Kulturen werden auch in Zukunft koexistieren
und herkommliche Kultur- und Partnerschaftsmodelle bleiben weiterhin
von grofter Bedeutung fir die Vielfalt und Qualitat unserer Kulturland-
schaft. Die hier aufgefiihrten Beispiele sind Exzellenz- und Eliteprojekte
und nicht unbedingt in der Breite unserer Kultur- und auch Unterneh-
menslandschaft anwendbar. Aber sie nehmen seismographisch Forder-
trends der Zukunft vorweg, sind Impulsgeber und zeigen Wege fur neue
Public-Private-Partnership-Modelle. Sie akzeptieren dabei, dass die
»digitale Revolution« auch die Beztige der Menschen zu Kunst und Kul-
tur zu verdndern beginnt, die Bedeutung von Orten und Zeiten fur
Kulturgeschehen und dessen Rezeption schwindet, Flexibilitat, Inter-

aktion und Teilhabe mehr denn je gewiinscht werden.




DRAMATIKERPREIS DES KULTURKREISES
DER DEUTSCHEN WIRTSCHAFT 2015

HOW TO
MAKE IT BETTER
— WOLFRAM LOTZ
UBER .
WOLFRAM HOLL
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< Wolfram H6ll — Gewinner des Dramatikerpreises 2015
© Affolter/Savolainen

DRAMATIKERPREIS 2015

Wolfram Lotz, Dramatik-Preistrager 2012, trifft im Supermarkt, in Ber-
lin, auf den Landesgartenschauen, Instagram oder auf den Fluren des
Arbeitsamtes immer wieder auf beleidigte Theaterautoren. Beleidigt
deshalb, weil die Dramatik ihren Bedeutungsverlust nicht verkraftet.

Mit welchen Sprachmanovern der

aktuelle Dramatik-Preistrager des

Kulturkreises, Wolfram Holl, gekonnt und radikal eine neue Relevanz
des Theaters produziert, erlautert uns Wolfram Lotz in seiner beste-
chend feinsinnigen Analyse, einer Kritik am Gegenwartstheater und
eine Verneigung vor seinem Namensvetter.

EIN BEITRAG VON
WOLFRAM LOTZ

ie Sie alle wissen, sieht es mit der Gegenwartsdramatik
schlecht aus. Bisweilen wird der partielle Gegenwartsbezug herkomm-
licher Dramatik mit der Abbildung von Gegenwart insgesamt verwech-
selt. Die Abbildung der Gegenwart, die ich aber fiir die Richtige halte, ist
eine Formwerdung der uns umgebenden Wirklichkeit: Eine Form, die
inhaltlich immer noch auf ganz und gar unterschiedliche Weise spezifisch
werden kann, in der also alles Mogliche verhandelt werden kann, unse-
re Verwurschtelungen auf Facebook, der DreifSigjahrige Krieg als Histo-
rie, die Familie, die Drohnen am Himmel oder einfach der Wind, der
hinterm Haus durch den Birnbaum oder auch nur durch die Waschelei-
nen geht. Eine Form, die selbst zunichst ihre eigentliche Aussage tiber
die Gegenwart ist, aufgrund ihrer sprachlichen Struktur, also ihrer eige-
nen textlichen Wirklichkeit, eine Form also, die deshalb auch immer
wieder neu erfunden werden muss, nur deshalb, weil die Gegenwart sich
ja verdndert und unser jeweiliges Verhiltnis dazu ja auch.

Die konventionelle dramatische Erzahlstruktur ist deshalb zur Gegen-
wartsabbildung dufSerst fraglich oder wahrscheinlich sogar vollig un-
brauchbar geworden, die epische Form des Romans, das weitlaufige,
zirkulierende, ungerichtete, zerbrochene, vernetzte, immer auch wieder
in Sackgassen hineinlaufende Erzihlen scheint mir viel naher an den
Dingen zu sein. Das ist sicherlich auch ein Grund, weshalb so viele
Romane in unserer Zeit auf die Biihne kommen: weil sie diese Weitldu-
figkeit viel eher leisten als die konventionelle Dramatik. Und zugleich
ist es ein grofSes Missverstandnis, denn die erzahlenden Sitze der Ro-
mane huschen tber die Biihne davon, wenn sie nicht von den Schauspie-
lenden auf den Bithnenboden gestampft werden mit allen Mitteln des
Korpertheaters, denn der Erzdhler der Prosa ist nun mal kein drama-
tischer Sprecher, das Verhiltnis zum Korper ist in diesem Erzidhlen viel
fluchtiger als im dramatischen Sprechen.

Wie Sie wissen, wurde in den letzten Jahren besonders dem Performance-
Theater eine erhohte Gegenwirtigkeit zugeschrieben, oft wurde es auch
gegen die Dramatik in Stellung gebracht. Die Nullerjahre waren gepragt
von dieser Theaterform, und zwar zu Recht. Und doch habe ich haufig,
wenn ich inzwischen performativen Theaterformen begegne, auch ein
Unbehagen, ja, das Gefiihl eines Mangels. Denn das Performen meint
ja auch und besonders die Moglichkeit, die Kluft zwischen eigenem
Korper und dem Sprechen auf der Bithne zu verringern oder gar zu
tberwinden: das Performen (wenn es tiberhaupt auf Sprache zuriick-
greift) sucht eine Sprache, die im Korper des Performenden entsteht.
Gelingt es auf gute Weise, so erscheint dieses Verhaltnis auf der Bithne
immer auch als ein problematisches, als ein Flimmern. Leider ist es aber
oft auch nur eine unbewegliche Behauptung, eine vorgebliche »Natu-
ralisierung« des Sprechens. Dadurch ist das performative Theater hau-
fig, so scheint es mir, zwar eine Konsequenz und Weiterentwicklung des
biirgerlich-illusionistischen Verkorperungstheaters in unserer Zeit,
zugleich aber auch ihr Exzess.

»UND DANN« VON WOLFRAM
HOLL HALT GEGEN
DIE KRISELNDE DRAMATIK

Das Glick, das ich empfand, als ich im Sommer 2012 zum ersten Mal
Wolfram Holls Stiick »Und dann« las, ja, das Gliick, das ich schon beim
Lesen der ersten Seite empfand, hatte auch viel damit zu tun, eben eine
solche Sprache dort vorzufinden. Die Sprache in »Und dann« meint sich
auch immer selbst, das macht sie so literarisch, sie entsteht auch und be-
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sonders aus sich heraus, aus ihrer Materialitat, aus ihren Wiederholungen,
aus ihrem Rhythmus und ihrem Klang. Die Sprache von »Und dann«
kann auch durch kein Sprechen ganz naturalisiert werden. Sie bleibt im-
mer auch vor dem Korper des Schauspielers, sie bleibt kiinstlich und fiir
sich greifbar, als wire sie eine Maske. Aber ganz so, wie die Maske eine
komplexe und enge Beziehung zum Korper unterhilt, so meint auch Wolf-
ram Holls Sprache in diesem Stiick ganz besonders den Korper der Dar-
stellenden, und zwar aufgrund der ihr eigenen Musikalitat.

Von der Kritik wurde des Ofteren darauf hingewiesen, dass »Und dann«
sehr viel von einem grofsen Gedicht habe, also sehr lyrisch sei. Dass ist
vor allem insofern richtig, als dass die Sprache sehr nahe am Gesang zu
sein scheint. Das Verhiltnis von Sprache und Korper in »Und dann«
kann, denke ich, also am besten tiber das Singen erklart werden: Das
Singen ist einerseits kiinstlicher als das Sprechen, es kann schlechter
naturalisiert und also nicht gianzlich einverleibt werden, und zugleich
meint es den Korper aber auf eine vollstandigere Weise, ja, der Gesang
meint den Korper der singenden Person starker und tiefer, als das Spre-
chen den Korper der sprechenden Person meint. Die Sprache Wolfram
Holls ist deshalb so theatral, sie bleibt vor den Korpern, aber sie meint
die Korper so sehr in ihrer Anwesenheit, und also ganz besonders das
Theater.

Die Buhnentauglichkeit von »Und dann« wurde von der Kritik auch
dadurch angezweifelt, dass gesagt wurde, dass das Stiick keine konven-
tionelle dramatische Erzahlung mehr biete, nur noch Spuren, Fragmente
davon. Ja, es wurde gesagt, dass der Text deshalb nicht dramatisch sei.
Aber dieser Schluss ist ganz falsch. Zwar ist in Wolfram Hélls »Und
dann« die dramatische Struktur kaum noch auf der Handlungsebene
vorzufinden — der Trick ist allerdings, dass Wolfram Holl die drama-
tischen Strukturen auf eine andere Ebene verschiebt, und zwar auf die
Sprachebene. Die Sprache baut ununterbrochen iiber ihre Bewegungen,
ihre Wiederholungen winzige Spannungsladungen auf. Dieses Aufbau-
en, dieses Halten und das Losen in der Sprache ist die eigentliche dra-
matische Struktur. Mit diesem grofSartigen Trick muss Wolfram Holl
keine grofle geschlossene dramatische Struktur mehr gewihrleisten,
ohne aber zugleich auf das Dramatische verzichten zu mussen. Ja, »Und
dann« ist dadurch ein deutlich dramatischerer Text als die konventio-
nelleren Theatertexte heutzutage.

HOLLS STUCK »UND DANN« IST
DAS ERINNERN ALS
ERSCHAFFEN EINER GESCHICHTE

Und bei allen Unterschieden: In der Verlagerung der Dramatik von der
Handlungs- auf die Sprachebene ist »Und dann« den sprach-vor-sich-
hinspielenden Texten Elfriede Jelineks nicht unahnlich. Wo aber Jelineks

Textflachen in ihrem Sprachwirbel kleinste Referenzteilchen herumsau-
sen lassen, schafft Wolfram Holl dennoch eine Form von Erzdhlung.
Denn das sprechende Kind in »Und dann« setzt noch immer Ereignisse

hintereinander, oder sagen wir besser: Bilder von Ereignissen. Aber nicht
diese hintereinandergesetzten Ereignisse ergeben die Erzahlung. Die

eigentliche Handlung ist das Hintereinandersetzen selbst, denn ja, die

eigentliche Handlung des Stiicks ist das Erinnern — das Erinnern als

Erschaffen einer Geschichte.

Alles, was in dem Stiick vorkommt, ist nicht einfach so da, sondern es
wird durch das Erinnern eines Kindes erst hergestellt. Alles kann er-
scheinen, und es erscheint auch, aber es bleibt zugleich immer auch
fraglich. Besonders das immer wiederkehrende, titelgebende »Und
dann« weist auf diesen Prozess der Herstellung hin: Es verknuipft die
Dinge, aber es ist spuirbar, dass diese Verknuipfungen nicht einfach vor-
handen sind, sondern durch die Sprache, die ja das Erinnern ist, immer
gerade hergestellt werden. Das Erzahlen in Wolfram Holls Text ist also,
im Gegensatz zum Erzdhlen in konventionelleren dramatischen Texten,
kein Umherwandern mehr in einer intakten Wirklichkeit, sondern es
ist das Herstellen von Orientierung und Ordnung in einer im Text spiir-
bar zerbrochenen Wirklichkeit. Sprechend, im Text und auf der Bihne,
sucht das Kind Zeugen fur das Erinnerte, den Leser und Zuschauer.

Der gesamte Entwurf von Wolfram Hoélls »Und dann« reagiert radikal
auf die Anforderungen einer veranderten Wirklichkeit. Er leistet ein
dramatisches Erzdhlen, aber eines, das sich von den Erzihlungen der
konventionellen Dramatik strukturell unterscheidet: Ein Erzihlen, das
es fiir mein Empfinden schafft, unserer Gegenwart gerecht zu werden.
Und das ist fiir mich mehr als ein kleines Wunder!

O Der Kulturkreis der deutschen Wirtschaft im BDI e.V. hat in diesem
Jahr seinen mit 10.000 Euro dotierten Dramatikerpreis an Wolfram
Holl verliehen. In der Jury saBen Dr. Markus Kerber (Vorsitzender
Gremium Darstellende Kunst), Nicola Bramkamp (Schauspieldi-
rektorin Theater Bonn), Christine Ddssel (Redakteurin Feuilleton
Suddeutsche Zeitung), Judith Gerstenberg (Leitende Dramatur-
gin Schauspiel Hannover), Martina Grohmann (Intendantin The-
ater Rampe), Christian Holtzhauer (Kinstlerischer Leiter Kunstfest
Weimar), Peter Spuhler (Generalintendant Badisches Staatsthe-
ater Karlsruhe), Dr. Liane Bednarz (Noerr LLP), Dr. Franziska Nent-
wig (Geschaftsfihrerin Kulturkreis), Franziska Rieger (Referentin
Darstellende Kunst). Mit der diesjahrigen Preisvergabe ist eine
Kooperation mit dem Theater Bonn verbunden. Wolfram Héll
(*1986 in Leipzig) studierte Literarisches Schreiben am Schwei-
zerischen Literaturinstitut Biel und Theater an der Hochschule
der Kiinste Bern. Er arbeitet als Autor, Theater- und Hérspielre-
gisseur. Sein Debltstiick »Und dann« wurde im Oktober 2013 am
Schauspielhaus Leipzig uraufgefihrt. In der Kritikerumfrage 2014
von »Theater heute« wurde er zum Nachwuchsdramatiker des
Jahres gewahlt. Sein aktuelles Stlick »Vom Verschwinden vom
Vater« wurde im Mai 2015 am Theater Basel uraufgefiihrt, wo Héll
in der Spielzeit 2014/15 Hausautor ist. Der hier abgedruckte Text
besteht aus Ausziigen einer Laudatio, die Wolfram Lotz anl&sslich
der Verleihung des Milheimer Dramatikerpreises hielt.

> Szenenfoto der Urauffihrungsinszenierung von »Und dann« am
Schauspiel Leipzig, Regie: Claudia Bauer, Schauspieler: Heiner Kock
©Rolf Arnold




FLAKA HALITI,
HANNE
LIPPARD,
CALLA HENKEL

EIN BEITRAG VON
FRANZISKA RIEGER UND MATHILDA LEGEMAH

Flaka Haliti beschaftigt sich in ihren (Video-)Installationen, Perfor-
mances, Fotoserien und Zeichnungen mit Themen wie Grenzen und
Freiheit, Liebe und Intimitat, Niahe und Distanz. In der Auseinander-
setzung mit diesen Themen gelingt es ihr, konventionelle Denkmuster
zu dekonstruieren. Vermeintliche Banalititen stellt sie gleichberechtigt
neben kritische Analysen. Die Fotoserie »I See a Face«. »Do You See a
Face« (2014) zeigt Wolkenformationen, denen Haliti mit einem digitalen
Stift Gesichter aufzeichnete. Spielerisch und an Kindheitserinnerungen
ankntipfend, spiegeln sie die Hoffnung wider, dass das nur auf den
zweiten Blick Sichtbare auch durch eine andere Person wahrgenommen
wird oder der fluchtigen Abbildung ein Sinn zugeschrieben werden kann.
1982 in Prishtina (Kosovo) geboren und in Minchen lebend, sind per-
sonliche Erfahrungen an der Grenze zwischen verschiedenen Landern
und Kulturen ein wichtiger Ausgangspunkt in den Arbeiten der Kiinst-
lerin. Haliti studierte an der Kunstfakultit der Universiteti i Prishtinés
in Prishtina sowie an der Stidelschule in Frankfurt, derzeit ist sie Sti-
pendiatin des PhD-in-Practice-Programms an der Akademie der bil-
denden Kinste in Wien. In diesem Jahr gestaltete Haliti den kosova-
rischen Pavillon auf der 56. Biennale in Venedig.

ARS VIVA 2016

Der Ausgangspunkt ihrer Kunst ist das Wort. Hanne Lippards Arbeiten

sind textbasiert und griinden auf dem sensiblen Umgang mit Sprachnu-
ancen. Ausgehend von einzelnen >groflen Worten« fliefSen Elemente wie

Aphorismen, Alltagsphrasen, Worter aus der Pop-Kultur und burokra-
tische Sprache ebenso wie Missverstandnisse und verfehlte Kommuni-
kation in ihre Texte mit ein. In der Soundarbeit »Lostisms« etwa akzen-
tuiert sie ausgehend vom Ausdruck >Lost and Found«das Wort Lost und

riickt es in neue Sinnzusammenhinge. Es entstehen rhythmisierte Text-
fragmente, wobei die Stimme der Kiinstlerin mechanisch und akustisch

flieSend zugleich die Inhalte tragt. Die weibliche Stimme dient dabei als

spielerischer >instabiler< Charakter, der sich von einer zur anderen Iden-
titdt transformiert. Die 1984 in Milton Keynes (England) geborene

norwegische Staatsbiirgerin Hanne Lippard studierte Graphikdesign

an der Gerrit Rietveld Academie (Amsterdam). Die Kiinstlerin lebt in

Berlin und war zuletzt mit Performances im HAU Hebbel am Ufer sowie

bei der transmediale Berlin und in der Kunsthalle Wien zu sehen.



& CallaHenkel & Max Pitegoff, Foto: Joseph Wolfgang Ohlert

— Calla Henkel & Max Pitegoff ——
»We're doing theater which isn’t art and
we're doing art that's not theater«

Im Jahr 2013 griindeten Calla Henkel & Max Pitegoff das New Theater

in Berlin-Kreuzberg als Spielfeld der flielenden Grenzen von Produktion

und Rezeption. Den monatlich wechselnden Inszenierungen lag ein Ko-
operationsgedanke zugrunde: Das Schreiben des Stiickes, die Weiterarbeit

am Text, die Plakatgestaltung und der Entwurf des Bithnenbilds lagen

in der Hand jeweils anderer Kiinstler. Im Juni 2015 wurde die letzte In-
szenierung im New Theater gezeigt, von Beginn an war das Projekt auf
eine Laufzeit von zwei Jahren beschrinkt. Ahnlich wie bei dem voran-
gehenden Bar-Projekt » Times Bar«, schlossen Henkel & Pitegoff den

Theaterort, bevor er sich nach eigenen Angaben »institutionalisieren und

selbst iiberleben konnte«. Nicht nur auf der Biihne, auch in ihren foto-
grafischen Arbeiten reflektieren die beiden Kunstler ihr soziales und

kiinstlerisches Umfeld. Fiir eine Fotoreihe, die 2014 unter dem Titel

» Appartment Ill« in der Diisseldorfer Galerie Max Mayer zu sehen war,
fotografierten sie die Wohnraume ihrer Freunde. Die Bildreihe erinnert
durch den angeschnittenen Bildrahmen, das Interieur und die minima-
listische Einrichtung an Fotos von Anbietern, die ihr Zuhause tber die

Plattform Airbnb vermieten. In den Fokus riicken sie das Soziale und

Private, das in seiner Erscheinungsform zugleich die Konvention eines

bestimmten, zeitgendssischen Lebensstils suggeriert. Die 1988 in Minne-
apolis und 1987 in Buffalo (USA) geborenen Kunstler studierten an der
Cooper Union in New York und an der Universitdt der Kunste Berlin.
Seit dem Studium arbeiten sie als Duo zusammen. Arbeiten von ihnen

waren zuletzt in der Galerie Isabella Bortolozzi in Berlin zu sehen. Im

Herbst 2015 zeigen sie eine Performance in Verbindung mit dem Whit-
ney Museum in New York.

4 Calla Henkel & Max Pitegoff, The apartment, despite being on the ground floor, gets quite a
bit of sunlight from the north- and south- facing windows. The monologues are memorized

with some seasonal variation, 2014. Archiv-Digitaldruck, Courtesy the artists, Galerie Isabella
Bortolozzi, Berlin

O Zur ars viva-Jury unter dem Vorsitz von Ulrich Sauerwein gehdrten
in diesem Jahr neben sechs Mitgliedern des Gremiums Bildende
Kunst des Kulturkreises die Kuratoren Dr. Brigitte Baumstark
(Stadtische Galerie Karlsruhe), Franciska Zélyom (Galerie fur Zeit-
gendssische Kunst Leipzig) und Axel Wieder (Index — The Swedish
Contemporary Art Foundation, Stockholm). Als Fachberater war
Nicolaus Schafthausen (Kunsthalle Wien) Mitglied der Jury. Mit
dem ars viva-Preis verbunden sind drei Ausstellungen an bedeu-
tenden Institutionen flr zeitgendssische Kunst. Den Auftakt bildet
die Ausstellung in der Stadtischen Galerie Karlsruhe, die im Rah-
men der Jahrestagung des Kulturkreises am 9. Oktober 2015 in
Karlsruhe eréffnet wird. Die nachfolgenden Ausstellungsstationen
sind die Galerie flr Zeitgendssische Kunst Leipzig (20. Februar
bis 17. April 2016) und das Index — The Swedish Contemporary
Art Foundation in Stockholm (4. Juni bis 21. August 2016).

Im Oktober 2015 erscheint zur dreiteiligen Ausstellungsreihe der
ars viva-Katalog 2016 im Hatje Cantz-Verlag sowie eine von den
Preistragern exklusiv gestaltete Kiinstleredition in einer Auflage
von 20 + 3 AP.

LOSTISMS

Lost and found.

Lost and founded.
Lost and home-bound.
Lost and re-lost.

Lost and re-located.
Lost and re-educated.
Lost mind.. '

T =R S

& Hanne Lippard, Lostisms, 2011. Auszug aus Sentencessayes,
Kunstlerbuch, 2012, Courtesy the artist

. Lost fictiopgt

Lost and loster.
Lost and lostest.
Lost with a loser.
Lost with a lobster.

In the park.

Lost in air.

Lost in hair.

Lost in here.

Lost behind there.

- Lost without a map.

Lost with a map.
Lost direction.
Lost erection.
Lost friction.

ARS VIVA 2016



WENN KUNSTWERTE
KOMMUNIZIEREN —

MARKTENTWICKLUNG
ALS NEUE

KUNSTBESPRECHUNG

EIN BEITRAG VON
GEORG IMDAHL

enn es momentan ein beherrschendes Thema in Bezug auf
die Gegenwartskunst gibt, dann ist es fraglos der Zusammenhang von
Kunst und Geld. Damit stellt sich die Frage, welchen Wert wir der Kunst
gegenwirtig beimessen, welche wertbildende Funktion dem Markt und
namentlich dem Geld zukommt und ob eben dieses tatsdchlich der wich-
tigste MafSstab darstellen soll.

In der Kunstpublizistik hat zuletzt ein Artikel des New Yorker Kritikers
Jerry Saltz — »Zombies an den Winden. Warum sieht derzeit so viel

abstrakte Kunst gleich aus?« — Aufmerksambkeit auf sich gezogen. Der
Beitrag handelt von der Vermarktung neuester Tendenzen abstrakter
Kunst der jungen und jingsten Generation amerikanischer Maler, die

auf dem Markt, auch dem Auktionsmarkt, derzeit enorme Preise erzielt.
»Eine ganze Flut wird allein vom Markt getrieben ...«, so heiflt es in dem

Beitrag: »... insbesondere von nicht besonders gebildeten Spekulanten-
Sammlern, die ihre reichen Freunde und deren reiche Freunde zum Kauf
der immer gleichen Kunst driangen.« Saltz nennt die Kiinstler, die da so

vehement vermarktet werden, beim Namen: Lucien Smith, Parker Ito,
Adam McEwen, Oscar Murillo, Malerinnen und Maler um die 30 Jah-
re, und ihre »Abstraction« nennt er »visuelle Fahrstuhlmusik«. Im

Kunstjargon hat sich eine noch unschonere Wortschopfung geltend

gemacht: » Crapstraction«.

In der Tat kann man nur staunen iiber die Auktionsergebnisse der
Youngster, die auch bei Saltz genannt werden. Deren Werke erlosen bei
den einschlidgigen Versteigerungen in London und New York oft nach

>

kiirzester Zeit sechs- oder gar siebenstellige Summen. Gerade aus ge-
genwartiger Perspektive betrachtet, ist es fir die Wertschitzung von
Kunst offenbar besonders wichtig, dass sie Ware ist: Handelsware. Die
erzielten Preise scheinen einer 6konomischen Logik der Spekulation zu
folgen, wobei digitale Verkaufsplattformen wie ArtRank.com — Stich-
wort »Quantifying the Emerging Artworld« — den Markt mit Insider-
Informationen, Marktbewegungen und Marktbewertungen versorgen,
um so den richtigen Zeitpunkt von Ankauf und »Liquidation« zu treffen.
Wer mit diesen Werten umzugehen weif, wird als »Kunst-Flipper« be-
zeichnet, als schneller Hiandler.

Tatsdchlich erwiachst mit dem Aufstieg dieser »Kunst-Flipper« genann-
ten Sammler der »Kampf um die symbolische Dominanz auf dem Kunst-
markt«, wie Olav Velthuis in der Dezember-Ausgabe von »Texte zur
Kunst« feststellt. Und wenn »zeitgenossische Kunst als eine gewohnliche
Ware oder als Spekulationsobjekt neu kategorisiert wird, werden Gale-
risten ihre symbolischen Vorteile verlieren«. Dann braucht man zur
Bewertung und Vermittlung von Kunst auch nur noch »Big Data und
ausgefeilte Logarithmen«. Diese Entwicklung begriift Velthuis, An-
thropologe und Autor des besagten Beitrags.

Es mag sein, dass das Flipper-Phanomen bis auf Weiteres tatsachlich eher
eine Randerscheinung darstellt; eine Krisenerscheinung des Kunstbetriebs
stellt sie meines Erachtens gleichwohl dar. Und das vor allem deshalb,
weil sich wohl niemand ganz von den Vorurteilen freimachen kann, die
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durch Preise ausgelost werden. Zutreffend scheint der Befund, dass vor-
nehmlich teure Kunst zur Kontroverse taugt. Was nicht teuer ist, bleibt
unter dem Radar der 6ffentlichen Wahrnehmung. Andererseits notigt
der hochpreisige Markt die Publizistik nicht nur zu einer Dauerarie tiber
Rekordpreise, er absorbiert zugleich auch die Befassung mit Inhalten, die
sich nicht auf Okonomie, Event, Popkultur zuriickfiihren lassen.

Kunst entsteht — spitestens im 20. Jahrhundert — immer schon in
einem Bezugsrahmen, der von Okonomie, Asthetik, Ethik und Politik
abgesteckt ist. Diese Parameter bilden, mit dem franzosischen Philo-
sophen Jacques Ranciére gesprochen, ein »Regime des Sinnlichen«,
unter dessen Vorzeichen Kunst nicht nur produziert, sondern auch re-
zipiert wird. Der 6konomische Aspekt wird heute fraglos grofSer ge-
schrieben als in anderen Zeiten, der 6konomische Erfolg gilt momentan
als besonders wichtiger Ausweis fiir den Erfolg von Kunst.

Wir befinden uns in einer Entwicklung, in welcher der Handelswert von
Kunst wie ihr Kaufpreis und ihre Taxe offensichtlich allzu stark auf
ihren Gebrauchswert — also ihre Bedeutung oder den ideellen Gehalt
— abfarbt. Hochpreisige Kunst zieht grofsere Aufmerksamkeit auf sich
als weniger hochpreisige; hochpreisig darf hier als Synonym gelten fiir
hochbewertet. Sie gilt als erfolgreicher und bedeutsamer, ihr kiinstle-
rischer Einsatz als hoher. Kunst, die weniger kostet, gilt dementspre-
chend als weniger erfolgreich und wichtig, ihr kiinstlerischer Einsatz
als geringer. Hinter solchen Schlussfolgerungen verbirgt sich eine Des-
orientierung tiber die Bewertung hinsichtlich von Erfolg und Misserfolg,
eine Bewertungskrise der Gegenwartskunst. Diese Krise besteht nicht
darin, dass Kunst sich nicht mit ihrer Vermarktung in Einklang bringen
liefe, dass sie eben strukturell mit der Okonomie verbunden und also
kauflich ist. Das hat ihre Autonomie im modernen Verstindnis ja tiber-
haupt erst begriindet. Wohl aber besteht sie in einer rigorosen Okono-
misierung, die derzeit auf Akteure und Institutionen sowie die Kultur-

politik tibergegriffen hat.




KULTURELLE BILDUNG

»ICH HABE GELERNT,

WIE WICHTIG ES IST,
FUR DEN
BRONNBACHER GEIST
ZU KAMPFEN!«

Angeregt durch das Bronnbacher Stipendium fasste Theresa Baum-
gartner 2013 den Mut, sich rund um das Thema Kochen selbststandig
zu machen. Fur den NDR in Deutschland und RTL Télé in Luxemburg,
ihrer Wahlheimat, moderiert Theresa eine eigene Kochsendung, sie
schreibt Kolumnen und kreiert neue Rezeptideen fir diverse Maga-
zine. Die Idee des Bronnbacher Stipendiums aufgreifend, hat die
Jungkochin gerade ihr »Foodcamp« gelauncht, ein Format fir kultu-
relle Bildung im Bereich Esskultur. Im Interview mit dem Kulturkreis-
Team erzahlt Theresa, wie sie sich ihren Unternehmertraum erkochte.

KULTURELLE BILDUNG

EIN INTERVIEW VON

DOROTHEA LEMME UND JULIET KOTHE

Theresa, Sie haben mal in einem Interview gesagt, dass Sie
das Bronnbacher Stipendium, in dem es um die Vermittlung kul-
tureller Werte geht, nachhaltig in lhrem Karriere- und Lebensweg

Experten der kulturellen Bildung betonen immer wieder diese
Bereicherung durch den Transfer von persénlichen Erlebnissen auf
die unternehmerische Aktivitat ...

beeinflusst hat. Worin besteht die transformative Kraft der »kul- Ja, ich denke, das stimmt. Es gab noch einen weiteren Moment im Lau-

turellen Bildung«?

Ich mochte an dieser Stelle den amerikanischen Schriftsteller Paul Auster
zitieren, der die weitreichende Bedeutung der Kunst und im weiteren
Sinne der Kultur in sehr besondere Worte fasst: »Der wahre Sinn der
Kunst liegt nicht darin, schone Objekte zu schaffen. Es ist vielmehr eine
Methode, um zu verstehen. Ein Weg, die Welt zu durchdringen und den
eigenen Platz zu finden.«

Welcher konkrete Moment wahrend des Bronnbacher Jahres hat
diese Empfindung bei Ihnen ausgel&st?

Das Malwochenende mit Carsten Fock hat mich personlich sehr geprigt.
Ich stand mit Pinsel und Farbe unmittelbar vor einer 1.30 Meter grofSen
weifsen Leinwand. Ich erinnere mich noch sehr genau an die Worte
unseres Kurators Konstantin Adamopoulos: »Theresa, mach doch ein-
fach mal, gebe deinem Pinsel an deinem Arm freien Lauf!«, das war
zundchst schwerer als gedacht! Ich neige dazu in manchen Situationen
sehr verkopft zu sein. Beeinflusst durch meinen Perfektionismus wird
jedes Detail genauestens durchdacht und strategisch geplant, bevor ich
es verwirkliche. Seit meiner Selbststandigkeit setze ich Ideen, die mir
spontan in den Kopf kommen, ofters einfach direkt um. Aus »einfach
mal machen und wagen« entwickeln sich herausfordernde Projekte und
Kooperationen, die in ihrer Gesamtheit meinen Traumberuf ausmachen.
Die weifSe Leinwand und der Farbpinsel wurden fiir mich zu einer sehr
bedeutenden Metapher fiir diesen Mut.

fe des Malens. Aus einem spontanen Instinkt heraus malte ich einen

Schriftzug mit roter Farbe, der mir danach nicht mehr gefiel, weil er das

Bild uiberfrachtete. Doch eine Riickgingig-Taste gibt es auf der Lein-
wand nicht! Ich sah mich gezwungen, zu meiner Entscheidung zu stehen

und zu tiberlegen. Schlieflich ibermalte ich den Schriftzug mit einem

weifSen deckenden Streifen. Was fiir ein Effekt auf die Gesamtwirkung

des Bildes! Mein roter Schriftzug ist fiir andere nicht mehr zu sehen, aber
fur mich existiert er noch. Er verleiht dem Bild Tiefe, und wenn ich das

Bild gegen das Licht halte, ist er zu lesen. Diese Situation hat mir gezeigt,
dass Scheitern ein wichtiger Teil kreativen Schaffens und eine Chance

zur Personlichkeitsentwicklung ist. Ohne den spontanen Schriftzug
wire ich vielleicht nicht auf den weiflen Streifen gekommen.

Welche Handlungsprinzipien leiten Sie fiir sich selbst eventuell

noch aus dieser Erkenntnis ab?

Uns Bronnbacher Stipendiaten wurde Mut als schopferische Ressource

vermittelt. Als zukiinftige Unternehmer das Risiko zu wagen, neue und

ungewohnliche Wege hin zum Erfolg zu gehen. Dies habe ich tatsichlich

umgesetzt! Der Ausloser dafiir war iibrigens die eben erwihnte Situa-
tion des Scheiterns! Zwei Mal bin ich fiir ein Projekt der Masse gefolgt

in der Uberzeugung, dies wire der einzige Schliisselweg zum Erfolg.
Zwei Mal bin ich gescheitert und habe erst dadurch begriffen, dass mein

individueller Weg zum Lebensgliick ein anderer ist.



Welcher war es?

Ich verabschiedete mich von vorherrschenden und empfohlenen An-
sichten und beschloss, meinem Herzen zu folgen. Ich wurde bereits
wihrend des Masterstudiums zur Unternehmensgriinderin. Ich habe
gelernt, wie wichtig es ist, auch beruflich fur den Bronnbacher Geist zu
kampfen!

Warum ist kulturelle Bildung ein Thema, das insbesondere an Stu-
denten der Rechts- und Wirtschaftswissenschaften adressiert wer-
den sollte?

Kreatives Denken und der Umgang mit Unsicherheit und Risiko sind
wichtige Voraussetzungen fiir Innovation und somit auch fiir wirtschaft-
lichen Erfolg. Die entsprechenden Methoden lernt man aber nicht im
Studium der Wirtschaftswissenschaften. Gerade deshalb ist kulturelle
Bildung in meinen Augen so wichtig. Das Bronnbacher Stipendium ani-
miert die Studenten, sich in der Zusammenarbeit mit Kiinstlern auf
fremde Perspektiven einzulassen, die Handlungsvorgiange nach »Sche-
ma F« aus dem Studium nicht zulassen. Diese Erfahrung konnen die
Studenten spiter in die Unternehmen hineintragen.

Wie kénnen Unternehmen kultureller Férderung betreiben?

In meinen Augen sollten Unternehmen ihren Mitarbeitern fiir einen Teil

ihrer Arbeitszeit einen Freiraum fiir kreatives Denken zur Verfiigung

stellen. Wer nichts probiert, kann zwar nichts verlieren, aber auch nichts

gewinnen. Ich denke da an einen Raum, in dem Scheitern erlaubt ist, in

dem Personen mit unterschiedlichen Denkweisen an Themen experi-
mentieren, mit I[deen herumspinnen und einfach mal machen kénnen,
so wie ich damals mit dem Pinsel vor der groflen weifSen Leinwand. Aus

dieser Arbeitsweise sind auf der Welt schon viele erfolgreiche Business-
ideen entstanden.

Denken Sie da an sich selbst?

Ich sehe mich in meinem Beruf sowohl als kreative Kiinstlerin als auch als

Unternehmerin mit strategisch wirtschaftlichem Denken. Als freie Film-
autorin und Moderatorin kann ich fiir meine Sendungen all meine Poten-
tiale voll ausschopfen. Jedes Projekt ist eine neue Herausforderung, auf
die ich mich einlasse. In meiner Zusammenarbeit mit meinen Mentoren

und Kooperationspartnern pladiere ich grundsatzlich fir neue Wege.

Und welchen Aspekt des Kochens wiirden Sie fiir sich als »kultu-
rell« erfassen?

Nicht ohne Grund spricht man auch von Kochkunst! Genauso wie die
Kunst und die Musik vermag auch das gemeinsame Kochen und Essen
die Menschen zu verbinden! Das Kochen ist somit ein wichtiger elemen-
tarer Teil unserer Kultur und kulturellen Identitit.

Das Kochen ist fiir Sie nicht nur ein Hobby, sondern Grundlage
lhrer Unternehmensidee ...

Es erfullt mich sehr, meine Koch- und Lebensphilosophie multimedial
im TV, Online, in Zeitschriften und Biichern an andere weiterzugeben.
Eine neue Idee, die ich gerade umgesetzt habe, ist mein »Foodcamp«.
Dieses verliuft dhnlich wie die Bronnbacher Wochenenden, nur handelt
es sich um kulturelle Bildung im Bereich Esskultur. In den Foodcamps
vermittle ich Teilnehmern in kleinen Gruppen meine Begeisterung fiir
das gemeinsame GeniefSen und Kochen mit saisonalen Produkten aus
der Region. Ich organisiere dabei immer auch ein Treffen mit passio-
nierten Produzenten, damit die Teilnehmer Einblicke in ihre Arbeits-
weise und Philosophie sowie einen Zugang zum Ursprung der verwen-
deten Zutaten bekommen. Danach praktizieren wir gemeinsam
Kochkunst!

A Theresas »Foodcamp« verlauft dhnlich wie die Brombacher Wochenende nur handelt es sich um kulturelle Bildung im Bereich Esskultur.

Den Teilnehmern vermittelt Theresa ihre Begeisterung fiir das Kochen[1-3]© ZS Verlag/Claudia Gédke
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MANAGER AUF
KUNSTLERISCHEN
ABWEGEN —
WIE KUNST
UNTERNEHMENS-

KULTUR

GESTALTET

Mitarbeiter und Fihrungskrafte der »Generation Y« stellen die Warum-
Frage, verlangen nach einer klar umrissenen Unternehmenskultur und
zunehmend nach sinnstiftenden Komponenten innerhalb ihrer Tatigkeit.
Wie gelingt Arbeitgebern die Einbindung und Kommunikation von
Werten, die im Kampf um Human Ressource manchmal ausschlagge-
bend sind? Jurgen Bock, Leiter Kulturentwicklung und Corporate Va-
lues der Otto Group, schafft dies mit den Mitteln der Kunst. Auf der
AKS-Sitzung im Marz in Frankfurt erzahlt er von der transformativen
Kraft kinstlerischer Betatigung und von 16 Geschaftsfihrern, die es
bis auf die Filmfestspiele nach Cannes schafften.

EIN BEITRAG VON
JULIET KOTHE

in Gehirnforscher verriet Jurgen Bock einmal, dass die Chance

auf gelebte Unternehmenswerte umso grofSer sei, wenn Menschen emo-
tional involviert sind. Kunst schaffe das, so Bock, sie fithre Menschen
in eine Situation, in der sie Gefiihle zeigen — zeigen konnen und manch-
mal miissen. Gefiihle wie Freude, Erleichterung, Stolz oder Angst. Seit
17 Jahren schon nutzt Jurgen Bock deshalb samtliche Spielarten der
kunstlerischen Disziplinen, um Unternehmens- und Gemeinschaftskul-
tur zum Leben zu erwecken.

Im Jahr 2000 fiithrte der Kulturentwickler Bock eine Gruppe von 16
international agierenden Geschiftsfithrern der Otto Group zusammen.
Sein Auftrag: die Starkung des Zusammengehorigkeitsgefiithls. Die Idee,
die er und der Kiinstler Ernst Handl dazu hatten: die Verwandlung der
teilnehmenden Manager in eine Gruppe von Kinstlern. Gedanklicher
Ausgangspunkt des Projekts war das Phinomen des Wartens in einer
Schlange vor den Pavillons der damaligen Expo in Hannover und die
Frage: Was kann ich mit diesen wartenden Menschen tun? Gemeinsam

nahm man sich die »Hautung der Menschenschlangen« vor. Konkret

hiefS es, die wartenden Massen davon zu iiberzeugen, Teile ihrer Klei-
dung fiir ein Kunstprojekt zu spenden und auf eine 40 Meter lange Ju-
tebahn aufzunidhen. Zur Aufwertung ihrer Schlangenarbeit aktivierten

die Manager ihr Netzwerk und erhielten weitere Kleidungsstiicke von

Prominenten. Jiirgen Bocks eigenes T-Shirt findet sich heute neben dem

von Andre Agassi. Die zweite Herausforderung war, das kiinstlerische

Werk in die Kunstwelt New Yorks einzufiihren, eines der hirtesten

Kunstfelder der Welt. Nirgendwo sonst buhlen so viele Galerien, Kiinst-
ler und Institutionen um Aufmerksamkeit und Kapital. Die sich um

Bock formierte Otto-Kunstlertruppe organisierte eine Pressekonferenz

und fand grandiosen Anklang. Die Kleiderschlange wurde an der Au-
enfassade eines Kiinstlerhotels installiert, man schaffte es in die NBC

Today Show und am Abend ins weltberiihmte Guggenheim Museum.
Bis heute erstaunt Bock der Gedanke an den nicht zu erwartenden Erfolg
des Projektes.



& Manager der Otto Group wurden unter der Anleitung von Jirgen Bock zu Kiinstlern, die sich

mit ihrem eigens erschaffenen Kunstwerk durchs Guggenheim in New York schlangeln

»

DIE HERKOMMLICHE ROLLE
>MARKETINGDIREKTOR BEI
EINEM GROSSEN UNTERNEHMEN:«
HILFT NIEMANDEM IN EINEM
DERARTIGEN PROJEKT

«

Das Ganze sollte an ungewohnlichen Orten stattfinden, wie Kindergar-
ten, im Bundestag oder in der Drogenszene am Kottbusser Tor, wo
Dealer und Kunden miteinander Geschifte machen — allesamt Plitze,
an denen es fiir Bock auch um Fithrung geht. Am Ende des Tages war
ein 50-minttiger Dokumentarfilm entstanden. Was damit tun? Vom
Guggenheim-Erfolg verwohnt, bewarben die Manager sich als eine
Gruppe internationaler Regisseure bei den Filmfestspielen in Cannes.
Dabei traten sie wie auch schon beim Kunstprojekt nicht unter der Iden-
titat von Otto auf. Tatsiachlich kam einer der Cannes-Kuratoren und
sah den Film an. Die ersten 30 Minuten befand er fiir ganz gelungen,
die folgenden 20 als tendenziell zu langweilig und das Genre »Poetischer
Dokumentarfilm« sei schlicht falsch gewihlt. Das bedeutete die Absa-

»Die herkommliche Rolle ,, Marketingdirektor bei einem grofSen Un- ge. Bock und die Gruppe beschlossen, nicht aufzugeben. Zusammen

ternebmen« hilft niemandem in einem derartigen Projekt. Man muss

mit Kiinstler Ernst Handl fuhren sie dennoch nach Cannes, mieteten

sich selber als Mensch, mit all seinen Talenten und Maoglichkeiten ein- eine Strandbar direkt neben dem Filmpalast und planten dort wahrend

bringen«, so Bock. Er erzdhlt von einem Teilnehmer, der gerne das
Gesamtprojekt leiten wollte. »Ja, wenn du dich fiir diesen Job bewirbst,
ok, mach!«, stimmten die Anderen zu. Nach nur einem halben Tag

der Festspiele ihren Film zu zeigen, was eigentlich verboten ist. Alle 72
Plitze des improvisierten Kinos waren zur Premiere mit Filmschaffenden
und Journalisten besetzt und nach der Vorfuthrung sparte das kritische

wurde klar, dass sich niemand an diese Person wandte, um Instrukti- Publikum nicht mit Lob.

onen oder Informationen zu erhalten, sondern ein anderer Teilnehmer
zur »Fithrungsfigur« aufstieg. Wie geht nun der eine, der unbedingt
wollte, mit dieser Zuriickweisung um? Ist er gekrankt oder akzeptiert
er die unvorhergesehenen Bedingungen? Welche Kernqualitdten bringt
eine Fuhrungspersonlichkeit mit? Wie erlangt man die Zustimmung
eines Teams und dadurch dessen Loyalitdt?

Ein Jahr spiter hatte Bock es erneut mit den 16 Managern zu tun, die
dieses Mal nach Berlin reisten, um einen Film tiber Leadership zu drehen.

»

ICH MOCHTE PERSONEN IN
EINE SITUATION BRINGEN, IN DER
SIE GEFUHLE ZEIGEN, IN
DER SIE MENSCH SIND

«

a  Das Kusntwerk, eine Kleiderschlange verschénerte die AuBenfassade
des Kiinstlerhotels »The Gershwin«

Beim Abschied am Flughafen fielen sich die 16 Manager bewegt in die
Arme: »Wir hatten so viele Hohen und Tiefen durchgestanden, am
Endeunser Ziel erreicht und schliefSlich standen dort 16 Freunde, nicht
mehr nur 16 Geschiiftsfiihrer. Die Bindungen iiber das gemeinsam
Erlebte sind ein Wert, der bleibt. Ich mochte Personen in eine Situation
bringen, in der sie Gefiihle zeigen, in der sie Mensch sind. Das ist mei-
ne Handschrift.«

Im Erleben und in der Reflektion der kiinstlerischen Betiatigung, von
der eigentlichen Kunstproduktion einer Skulptur oder eines Films bis
iiber die Vermarktung des hergestellten Kunstprodukts, entfaltet sich
unter der Anleitung der Wertegewinn fuir die beteiligten Individuen
und das Unternehmen. Es wird klar, dass Vertrauen zwischen Menschen
viel schneller entsteht als oft angenommen. Es braucht keine zwei Jahre,
sondern hdufig nur zwei Tage in einer extremen Situation, um zusam-
menzuwachsen. Diese Gemeinschaft entsteht, wenn wir uns nicht mehr
in unseren Rollen, sondern als Menschen gegeniiber stehen. Mit seiner
Vorgehensweise legt Bock den Menschen hinter der Rolle des Managers
frei, das hilft auch, um von Mitarbeitern als nahbar und deswegen
vertrauenswiirdig empfunden zu werden. Gemeinsam lernen die Teil-
nehmer Grenzen der Scham und des Gewohnten zu iiberschreiten und
neue Sichtweisen zu erschliefSen.

Die Befurrchtung, dass sich jemand seinem kiinstlerischen Ansatz ver-
weigert, existiert fur Bock immer. Am Ende seien aber oft diejenigen
mit den starksten Vorbehalten die grofiten Verfechter der kulturvermit-
telnden Kunstpraxis.

KULTURSPONSORING

4 Promintente stifteten der Otto-Kunstlertruppe Kleidungsstiicke — hier wahrend der NBC Today Show

Q Jiirgen Bock war Leiter des Juristischen Referats sowie Leiter der
Personalentwicklung bei der Otto Group. Er hat die interne Un-
ternehmens- und Kulturentwicklung bei Otto aufgebaut und ist
einer der flihrenden Experten auf dem Gebiet der Unternehmens-
kulturentwicklung. Weitere Informationen zu Jirgen Bock und
seiner Methodik finden Sie unter:
www.jlirgenbock.de




»ICH MOCHTE KLAVIER

SPIELEN —

WO UND UNTER.

WELCHEN UMSTANDEN
IST ZWEITRANGIG«

EIN INTERVIEW VON
HEIKE WILMS

MUSIKWETTBEWERB »TON UND ERKLARUNG« 2015

st es ein Vorteil fiir die Entwicklung des eigenen Talents, aus Verbindung mit meinem Publikum herstellen kann.

einer musikalischen Familie zu kommen?

ELISABETH Ich komme aus einer »durch und durch« musikalischen Fa-
milie: mein Vater ist Dirigent, meine Mutter Bratschistin. Die Tatsache,
dass, solange ich denken und fiihlen kann, immer Musik um mich herum
war, hat mich und mein Leben mit Sicherheit entscheidend gepragt.
ANNA Nach dem Motto »Schule ist fiir die Allgemeinbildung, Musik
fur die Herzensbildung« haben wir zu Hause immer viel musiziert ...
Geige, Querflote, Cello oder Klavier — bei uns klang alles wild durch-
einander.

FABIAN Auch ich hatte das Gliick, in einer Familie aufgewachsen zu
sein, in der jeden Tag Musik gemacht wurde. Ich erinnere mich noch,

FABIAN Da mir die Musik sehr am Herzen liegt, versuche ich eigentlich
immer, sie jedem zu vermitteln, der mir zuhort. Haufig auch ungefragt,
was den einen oder anderen auch mal nerven kann! Aber ich bin zu
begeistert von den Stiicken, um die Menschen damit in Ruhe zu lassen.
Dabei ist es mir egal, ob ich sie fiir mein Klavierspielen oder ein anderes
schones Konzert begeistern kann! So einen wichtigen Preis zu gewinnen,
macht mich insgesamt sehr gliicklich, und die vielen Konzerte und die
CD-Aufnahme sind dufSerst hilfreich.

ELISABETH Ich bin der Meinung, dass ein Kunstler sich immer in den
Dienst der Musik stellen und dafiir Verantwortung tragen sollte, dass
seine Botschaft verstanden wird, insofern das uberhaupt moglich ist.

wie ich abends eingeschlafen bin und horte, wie im Wohnzimmer Haus- Wie genau das geschieht, ist oft eine individuelle Entscheidung, geht

musik erklang. Niemand war professioneller Musiker, aber deswegen
musste auch nie jemand gegen seinen Willen tiben, sondern es ging
immer um die Freude an der Musik.

Was war das erste pragende »musikalische Erlebnis«, an das Sie
sich erinnern?

ANNA Oh je, ich habe bei »eins zwei drei im Sauseschritt« alle angefiihrt
— zihlt das? Ich war 3 Jahre alt, also Anfang Kindergartenzeit.
FABIAN Die Weihnachtslieder, die wir jedes Jahr gesungen haben und
die ich versucht habe auf dem Klavier nachzuspielen.

Wann war klar, dass Musik mehr als ein Hobby sein wird? Was hat
sich dann geéndert?

ELISABETH Das war von Anfang an klar, iiber etwas Anderes habe ich
nie nachgedacht und mache es bis heute nicht.

ANNA Bei mir war das eher ein schleichender Prozess. Ich war von klein
auf mit grofler Begeisterung dabei, mein erstes Klavier-Vorspiel hatte
ich mit sechs, den ersten Wettbewerb gewann ich mit sieben, damals
den Karl-Lang Wettbewerb. Solche Erfahrungen und die Aura des Kon-
zertsaals pragen schon sehr.

Gab es »harte Zeiten« der frithen musikalischen Erziehung?
FABIAN Es war manchmal nicht ganz einfach, Schule, Freunde, Hobbies
und konzentriertes Uben miteinander zu vereinen. Aber ich bin froh,
dass ich mir immer auch viel Zeit fiir andere Sachen als das Klavierspie-
len genommen habe.

ELISABETH Fiir mich ist zumindest die Erinnerung daran nur mit glick-
lichen Gefiihlen verbunden. Die Musik hat mich dabei immer gestiitzt
und aufgefangen und war von Anfang an eher ein Halt als irgendetwas
Anderes.

Was ist das Klavierspiel fiir Sie in einem Satz?

ANNA Schoner und treffender als Riickert und Schumann kann man
das nicht beschreiben: »Du meine Liebe, du mein Herz ...«

ELISABETH Gemeinsam mit meiner Familie — alles.

Sie sind Preistrager des Wettbewerbs »Ton und Erklarung«. Was
I16st das verbale Vermitteln lhrer kiinstlerischen Leistungen aus?

ANNA Der Wettbewerb hat mir die Augen ge6ffnet! Ich habe zwar vor-
her immer wieder Moderationskonzerte gegeben, aber jetzt fuhlt sich
das ganz anders an! Ich bin freier geworden und geniefSe das Zusam-
menspiel mit dem Publikum sehr. Sobald ich rede, verandert sich die
Atmosphire im Saal schlagartig, das ist einfach groflartig! Der Wettbe-
werb hat mir gezeigt, wie ich durch Moderation eine ganz besondere

aber sicherlich iiber das reine Spiel hinaus — durch Konzerteinfithrungen,
erklirende Moderationen, Einladungen zu personlichen Gespriachen
und Schulkonzerten, die mir personlich besonders am Herzen liegen,
weil man dort in einer frithen, offenen Phase Wissen vermitteln kann,
das spater vielleicht Verstandnis ermoglicht.

Was mdchten Sie in 10 Jahren musikalisch erreicht haben?
ELISABETH Ich mochte Klavier spielen — wo und unter welchen Umstan-
den ist zweitrangig.

FABIAN Ich hoffe, dass ich in 10 Jahren immer noch genauso gesund
und frohlich bin wie jetzt und dass ich meine Begeisterung fur die Mu-
sik mit vielen Menschen teilen kann.

ANNA Mein Traum ist ein voller Konzertkalender, der es mir aber auch
ermOglicht, mein angesammeltes Wissen an einer Hochschule weiter-
zugeben. Ich durfte von so tollen Kiinstlern lernen und erklire sehr
gerne. Das mochte ich unbedingt teilen!



> Das Modell zum Entwurf »Wind up« der
Zweitplatzierten Jessica Kroll und Larissa

Geilen, TU Braunschweig

v Eine schéne Aussicht: Blick von der
spektakuldren Dachterrasse des
Gewinner-Entwurfs »Biuta« von Adrian von
Kaenel und Jean-Joél Schwarz, Bild: Adrian
von Kaenel und Jean-Joél Schwarz
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a Das Modell des Gewinner-Entwurfs »Biuta« von Adrian

von Kaenel und Jean-Joél Schwarz, UdK Berlin

ES GEHT RUND:

DIE GEWINNER
DES ARCHITEKTUR-
WETTBEWERBS 2015

ARCHITEKTURWETTBEWERB 2015

v Simon Mégel, Uni Kassel, platziert in seinem Entwurf
»LuftRaum« ein prégnantes Geb&dudeelement oberhalb

des Gasometers

a Jessica Kroll und Larissa Geilen spielen in ihrem 4 Das Modell des Entwurfs »Doppelhelix« von

Entwurf »Wind up« mit der Idee spiralférmig
nach oben strebender Verlaufe, Bild: Jessica Kroll

Elena Capatana und Nefeli Konstantopoulou, TU
Berlin

und Larissa Geilen
Modellfotos: Frank Peters

EIN BEITRAG VON
JANA PIGGE

n wenigen Jahren konnte das Erlebnis >Weitblick vom Gasometer< Innovatives Ungestalten alter Gebaudesubstanz hat in der Hauptstadt
Realitat werden, folgt man dem Gewinner-Entwurf »BIUTA« der dies- Tradition, und dass im Rahmen des Architekturwettbewerbs auf dem
jahrigen Preistriger des Architekturwettbewerbs des Kulturkreises der EUREF-Campus unbefangen und kreativ tiber die Zukunft des Gaso-

deutschen Wirtschaft, Adrian von Kaenel und Jean-Joél Schwarz, Ar-
chitekturstudenten an der UdK Berlin. Der jedes Jahr ausgeschriebene
Architekturwettbewerb TRANSFORMATION fiihrte Studierende funf
deutscher Hochschulen in diesem Jahr auf den EUREF-Campus in
Berlin-Schoneberg, mitten in den 78 Meter hohen Gasometer hinein,
der vielen Fernsehzuschauern durch die Talkshow »Giinther Jauch«
bekannt ist. Unter dem Motto »Bauen im Gasometer Berlin-Schoneberg«
wurden Konzepte prasentiert, die Wohnungen, Co-Working-Spaces
und Ateliers im Inneren des Stahlkolosses vorsehen, der von 1910 bis
1995 als Gasspeicher genutzt wurde.

Der Startschuss der Entwurfsphase fiel fir die Studierenden der TU

Berlin, Braunschweig und Dresden, der Uni Kassel und der UdK Berlin

mit einem zweitdgigen Workshop im Oktober 2014. Am 16. und 17. Mirz

2015 galt es dann, die Jury unter dem Vorsitz von André Kempe, Archi-
tekt des Rotterdamer Atelier »Kempe Thill«, von den Entwiirfen und

Modellen zu tberzeugen. Jessica Kroll und Larissa Geilen von der TU

Braunschweig beeindruckten mit ihrer Arbeit »Wind Up«, die mit dem

zweiten Preis ausgezeichnet wurde. Der markante Entwurf spielt mit

spiralformig nach oben strebenden Verldufen. Ein Restaurant im letzten

Stockwerk ihrer architektonischen Vision bildet den Schlusspunkt des

spiralen Wandelgangs. Hoch hinaus will Simon Mogel von der Univer-
sitdt Kassel. Er platziert in seinem Entwurf »LuftRaum« ein pragnantes

Gebaudeelement oberhalb des Gasometers. Er lisst das Industriedenkmal

in seiner jetzigen Gestalt nahezu unangetastet. Die Jury zeichnete diesen

Entwurf mit einer Anerkennung aus. Ein Sonderpreis, gestiftet von EU-
REF, erhielten Elena Capatana und Nefeli Konstantopoulou.

meters diskutiert werden kann, halt Johannnes Tiicks, Projektentwick-
ler der EUREF AG, fiir besonders wertvoll. Im Jahr 2007 erwarb die

EUREF AG das Gelande an der Torgauer Strafse und begann mit der

Entwicklung des EUREF-Campus. Auf dem Weg zur »Intelligenten

Stadt« mochte EUREF eine wissenschaftlich, wirtschaftlich und kreativ

zukunftsgewandte Community auf dem Campus ansiedeln. Dazu passt,
dass man die Energiewende in die Praxis umsetzt. Ein 2014 in Betrieb

genommenes Blockheizkraftwerk unterstiitzt das Ziel einer CO?*-neu-
tralen Energieversorgung des EUREF-Campus.

Biuta ist iibrigens ein althochdeutsches Wort und bedeutet Bienenstock.
Das grofSe Summen wird im Gasometer voraussichtlich ab 2018 zu
vernehmen sein. Dann soll mit der Umgestaltung des Industriedenkmals
begonnen werden.



JUDITH ZANDER

ODER

KOPFKINOQO,

AUF LAUT GESTELLT

EINE WURDIGUNG
VON THOMAS WOHLFAHRT

chon ihr Debiitband »oder tau« (2011) iiberraschte Kritiker wie

Leser damit, dass hier eine Dichterin mit Sprache in einer Weise zu

hantieren vermochte, die den verhandelten Dingen ihre Geheimnisse

entlockte, indem sie diese anders benannte: »doppelbodige Zauber-
stucke« taufte ein Kritiker Zanders poetische Klange. Thre Heimat
Mecklenburg-Vorpommern, von Anklam bis zur Ostsee, wird in bild-
lichen Tau oder Nebel getaucht, besonders sicht- und erlebbar. Vor allem

dann, wenn grofSe Ruhe und Einsamkeit mittels Sprache erzeugt werden.
Judith Zander gehort zu den jungen Dichterinnen, die bei aller Strenge

in Vers und Klang mit genuin lyrischen Formen wie etwa dem Reim frei

und flott hantieren und damit Leichtigkeit und Lust am Gedicht erzeu-
gen. Sie eroffnet einen weiten Raum, in dem Gedankenspiele voller
unverhoffter Wendungen stattfinden.

Mit dem Poesiepreis des Kulturkreises der deutschen Wirtschaft des
Jahres 2015 wird nun Judith Zanders zweiter Gedichtband »manual
numerale« gewurdigt. Dieser Band »erzahlt« in leisen Tonen das Auf
und Ab einer Liebe, vermessen tiber das Jahr: »um flichtiges Glick und
unser Sehnen, die Utopie unseres Begehrens, um den Schrecken, wenn
sich in der Kiiche jemand findet unter jammervollen Jackendecken.«
Das als Tagebuch verfasste Werk, beginnt mit dem 5.1. und endet am
27.12. Der jeweilige Monat diktiert immer die Zahl der Verse. Die Ge-

dichte beider Buchseiten treten als Paar zueinander auf; als ein Paar, das
sich ergdnzend, streitend, sehnsuchtsvoll oder als Gegensatz traurig
begegnet. Auf der rechten Seite steht am 7.6.:

»und wo kein ausweg ist da bleibt / ein abweg und ein bleistift steht /
geschrieben nicht: protect me oh / from what [ want oh mund spuck aus
/Geh aus mein Herz blof§ raus und mach /die herzklappe von aufsen zu«

Judith Zander erlegt sich mit dieser formalen Methode zu Klang, Rhyth-
mus und Vers ein zusitzliches Korsett auf. Darin aber bewegt sie sich
spielerisch; so, als fithle sie sich in diesen selbstgesetzten Grenzen, in-
nerhalb derer sie ihre Sprache entwickelt, richtig wohl. Wir, die Leser,
stoflen zudem auf Versatzstiicke prominenter Vertreter bedeutender
kulturhistorischer Epochen. Zander zitiert den Barockdichter Paul Ger-
hard, auch Bach, Schubert oder Annette von Droste-Hiilshoff, dann
Sylvia Plath und rezitiert Pop-Songs von heute. Judith Zander stellt
damit nicht etwa eine Belesenheit zur Schau, sondern vergroflert mittels
referenziellen Schabernacks den Resonanzraum ihrer Dichtung. Die
grofSe danische Dichterin, Inger Christensen, sagte einmal: »Vielleicht
kann die Poesie gar keine Wahrheiten sagen, aber sie kann wahr sein,
weil die Wirklichkeit, die mit den Worten folgt, wahr ist. Diese geheim-
nisvolle Gefolgschaft zwischen Sprache und Wirklichkeit ist die Er-

>

kenntnisweise der Poesie«. Judith Zander ist eine Meisterin im Gestal-
ten solcher Doppelbodigkeit.

Die » Tonspur« eines Gedichts, das also, was im Gedichtband nicht steht,
ist haufig das Instrument des Gedichts; zumal wenn vom Dichter oder der
Dichterin selbst gesprochen. Der Ton des Gedichts und sein Sound gene-
rieren Sinn, weil tiber den Ton gehoben wird, was in der dichten Struktur
einer Dichtung beim Lesen oft verborgen bleibt. Wenn man so will, ist
das Gedicht in aufgeschriebener Form so etwas wie eine Partitur, die zu

klingen beginnt, wenn sich ein Instrument seiner annimmt. Hier ist die

menschliche Stimme das Instrument und gewiahrt einen sinnlichen Zugang
zu den Tiefen einer Dichtung. Es ist das » Unschreibbare«, was im Mo-
ment der muindlichen Wiedergabe eines Gedichtes erklingt. Optimal ist
der Doppelauftritt des Gedichts; als zu horender und zu lesender Text.

Als Initiatorin der lyrikline beschaftigt sich die Literaturwerkstatt Ber-
lin mit dieser doppelten Existenz. Uber 1.000 Dichterinnen und Dichter
aus 60 verschiedenen Sprachraumen lesen hier ihre Gedichte — die ly-
rikline das grofte Archiv fur zeitgendssische Dichtung und ein globales

Stimmgedachtnis.

POESIEPREIS 2015

Wie klingt Judith Zander? Wir lauschen ihr zunachst beim Rezitieren
ihrer eigenen Gedichte. Etwa beim Vortragen des Gedichtes »O My
Luve«

»O my Luve’s wie ein pilzgericht / das mundet jahrelang / O my Luve’s
wie ein allerlei / das macht zuletzt ganz bang / so reicherst du mich
sachte an / wie jene ingredienz / man handelt dich nicht mehr my Dear
/ es geht hier nicht um trends / es geht um jenes mahl my Dear / nach
dem die lorchel sticht / nach dem das gehen bleibt my Dear / ein pilzrest
und ich nicht die letzte strophe fehlt 7y Luve / ein nachtisch nur ein wort
/ sprich only warm’s nicht auf my Luve / wirf topf und deckel fort.«

Hauchzart tragt Judith Zander ihre Gedichte vor, fast bricht die Stimme,
die von Lethargie getragen scheint. Die Horerfahrung irritiert die Text-
erfahrung und fachert sofort die Komplexitit des poetischen Schaffens
auf. Auf meine Frage hin, wie denn all diese verschiedenen Dinge in
ihrer Dichtung zusammenkommen kénnen, die Dimensionen genauen
Beobachtens, die Bildkraft ihrer Sprache, das Jonglieren mit Zitaten der
Kulturgeschichte und deren teils ironisierende Einbettung in den Vers,
antwortete sie mir: »Das alles ist in meinem Kopf!«.

Wenn Judith Zander ihre Gedichte liest, erleben wir ein Kopfkino auf
laut gestellt. Viel Freude beim Entdecken von Judith Zanders Gedichten
in Schrift und Vertonung!
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Der Autorin Nino Haratischwili, geboren 1983 in Thilissi, Georgien wurde im Mai 2015 der mit 20.000 Euro _%ri:

dotierte Literaturpreis des Kulturkreises der deutschen Wirtschaft zugesprochen. Thr aktueller Roman »Das achte
Leben (Fiir Brilka)« erschien 2014. Ein Familienroman, der iiber die Spanne des 20. Jahrhunderts acht auferge-
wohnliche Schicksale in die georgisch-russischen Kriegs- und Revolutionswirren einbindet. Es ist »einer jener
groflen, erzahlseligen Romane, die bei allem Furor eine klare Linie verfolgen, die ins Weite greifen, ohne sich zu
verlieren, die ein Panorama aufspannen und jedes Detail in dessen Dienst zu stellen wissen«, urteilte der Literatur-
kritiker Tilman Spreckelsen in einer Rezensionskritik in der FAZ im September 2014. An dieser Stelle ein Auszug
aus Nino Haratischwilis epischem Roman.

PROLOG oder DIE PARTITUR DES VERGESSENS 2006

Eigentlich hat diese Geschichte mehrere Anfinge. Ich kann mich schwer fiir einen entscheiden. Da sie alle den Anfang

ergeben. Man konnte diese Geschichte in einer Berliner Altbauwohnung beginnen — recht unspektakuldr und mit

zwei nackten Korpern im Bett. Mit einem siebenundzwanzigjahrigen Mann, einem gnadenlos talentierten Musiker,
der gerade dabei ist, sein Talent an seine Launen, an die unstillbare Sehnsucht nach Nihe und an den Alkohol zu

verschenken. Man kann die Geschichte aber auch mit einem zwolfjahrigen Madchen beginnen, das beschliefSt, der
Welt, in der sie lebt, ein Nein ins Gesicht zu schleudern und einen anderen Anfang fiir sich und ihre Geschichte zu

suchen. Oder man kann ganz weit, zu den Wurzeln, zuriickgehen und dort beginnen. Oder man fingt die Geschich-
te mit allen drei Anfiangen gleichzeitig an. In dem Moment, wo Aman Baron, den man meist unter dem Namen »der
Baron« oder auch nur »Baron« kannte, mir gestand, dass er mich herzzerreiflend schlimm, unertraglich leicht, zum

Schreien laut und sprachlos leise liebte — das mit einer etwas krankelnden, geschwichten, illusionslosen und bemiiht

harten Liebe —, verliefd meine zwolfjahrige Nichte Brilka ihr Amsterdamer Hotel und ging Richtung Bahnhof. Sie

trug nur eine kleine Sporttasche bei sich, besafs kaum Bargeld und hatte ein Thunfischsandwich in der Hand. Sie

wollte nach Wien und kaufte sich ein billiges Wochenendticket, das an Regionalziige gebunden war. An der Rezep-
tion hatte sie einen handgeschriebenen Zettel hinterlassen, auf dem stand, dass sie nicht vorhabe, mit der Tanzgrup-
pe wieder in ihre Heimat zuriickzukehren, und es vergeblich sei, nach ihr zu suchen. In genau diesem Moment
ziindete ich mir eine Zigarette an und bekam einen Hustenanfall — teils aus Uberforderung wegen dem, was ich zu

horen bekam, teils wegen des Rauches, an dem ich mich verschluckt hatte. Aman, den ich selbst niemals »den Baron«

nannte, kam sofort zu mir, klopfte mir so hart auf den Riicken, dass mir die Luft wegblieb, und sah mich fassungs-
los an. Auch wenn er nur vier Jahre jiinger war als ich, fiihlte ich mich um Jahrzehnte ilter, und aufSerdem war ich

gerade auf dem besten Weg, eine tragische Figur zu werden. Ohne dass es jemandem grofS auffiel, denn ich war
mittlerweile eine Meisterin der Blendung. An seinem Gesichtsausdruck erkannte ich seine Enttauschung — meine

Reaktion hatte er nach seinem Gestandnis nicht erwartet. Vor allem nicht, nachdem er mir angeboten hatte, ge-
meinsam mit ihm auf die Tournee zu gehen, die er in zwei Wochen antreten wollte.

DraufSen begann es leicht zu regnen, es war Juni, ein warmer Abend mit schwerelosen Wolken, die den Himmel
schmiickten wie kleine Wattebduschchen. Als ich den Anfall iberstanden und Brilka den ersten Zug ihrer Odyssee
bestiegen hatte, riss ich die Balkontiir auf und liefs mich auf das Sofa fallen. Ich hatte das Gefiihl zu ersticken. Ich
lebte in einem fremden Land, hatte den Kontakt zu den meisten Menschen, die ich einst geliebt hatte und die mir
frither etwas bedeutet hatten, abgebrochen und eine Gastprofessur angenommen, die zwar meine Existenz sicherte,
aber nichts mit mir zu tun hatte. An dem Abend, an dem er mir sagte, dass er mit mir normal werden wolle, fuhr
Brilka, die Tochter meiner toten Schwester und meine einzige Nichte, nach Wien, an einen Ort, den sie sich als ihre
Wahlheimat ausgemalt hatte, als ihre personliche Utopie, und das alles aus Verbundenheit mit einer toten Frau.
Diese tote Frau, meine GrofStante und somit Brilkas UrgrofStante, hatte sie in ihrer Fantasie zu ihrer Heldin gemacht.
Sie plante, in Wien die Rechte fiir die Lieder ihrer Urgrofitante zu bekommen. Und den Spuren dieses Gespensts
folgend, hoffte sie auf Erlésung und die endgiiltige Antwort auf die gihnende Leere in sich. Aber das alles ahnte ich
damals noch nicht. Nacldem ich mich auf das Sofa gesetzt und mein Gesicht in die Hinde gelegt hatte;‘nachde?n

L}
ich mir die Augen gerieben und Amans Blick so lange es ging ausgewichen war, wusste ich, dass ich wieder wiirde
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weinen miissen, aber nicht jetzt, nicht in diesem Moment, wo Brilka aus dem Zugfehste alte, neue Europa an
sich voriiberziehen sah und zum ersten Mal seit ihrer Ankunft auf dem Kontinetit dér Gl::échgiiltigkg_:it lichelte: Ich F, @
weif$ nicht, was sie beim Verlassen der Stadt mit diesen winzigen Briicken sah,d;as sie zumiLéicheln brachte, aber '
das ist nicht mehr wichtig. Hauptsache, sie lachelte. i ad vl

K e g , .

Ich wiirde weinen miissen, dachte ich in gerade dem Moment. Um es nicht zu tun, drehte ich miCPl um, ging ins Schlaf-
zimmer und legte mich hin. Lange musste ich nicht auf Aman warten, eine Trauer wie die seine kann man sehr schnell

. ®

¥

heilen, wenn man Heilung mit dem Korper anbietet — vor allem, wenn der Kranke siebenundzwanzig ist. Ich kiisste

mich selbst aus meinem Dornroschenschlaf. Und als Aman seinen Kopf auf meinen Bauch legte, verlief§ meine zwolf-
jahrige Nichte die Niederlande und fuhr in ihrem nach Dosenbier und Einsamkeit stinkenden Abteil tiber die deutsche

Grenze, wihrend viele hundert Kilometer entfernt ihre nichts ahnende Tante einem siebenundzwanzigjihrigen

Schatten die Liebe vortduschte. Sie durchquerte Deutschland, in der Hoffnung, voranzukommen. Nachdem Aman

eingeschlafen war, stand ich auf, ging ins Bad, setzte mich auf den Rand der Badewanne und begann zu weinen. Mit

Jahrhunderttrianen beweinte ich die Vortauschung der Liebe, die Sehnsucht nach dem Glauben an die Worte, die einst
mein Leben so stark geprigt hatten. Ich ging in die Kiiche, ich rauchte eine Zigarette und starrte aus dem Fenster. Es

hatte aufgehort zu regnen, und aus irgendeinem Grund wusste ich, dass etwas geschah, etwas in Gang gesetzt worden

war, irgendetwas aufserhalb der Wohnung mit den hohen Decken und den verwaisten Biichern. Mit den vielen Lam-
pen, die ich so eifrig gesammelt hatte, als Ersatz fiir den Himmel, als eine Illusion des wahren Lichts. Die Beleuchtung

meines eigenen Tunnels. Aber der Tunnel war geblieben, die Lichter hatten mich nur kurz, nur voriibergehend trosten

konnen. Vielleicht muss man noch sagen, dass Brilka ein sehr hochgewachsenes Madchen war, fast zwei Kopfe grofler
als ich, was bei meiner GrofSe nicht so schwer ist, eine raspelkurze Jungenfrisur und eine John-Lennon-Brille trug, in

alte Jeans und ein Holzfallerhemd gekleidet war, mit perfekt gerundeten Kakaobohnenaugen, die stets nach Sternen

suchten, mit einer endlos hohen Stirn hinter der viel Kummer verborgen lag. Gerade war sie ihrer Tanzgruppe entflo-
hen, die einen Gastauftritt in Amsterdam hatte, sie tanzte die Mannerparts, weil sie fur die folkloristischen, sanften

Frauentidnze aus unserer Heimat ein wenig zu schrill, zu grof3, zu duster war. Nach langem Bitten erlaubte man ihr
schlieSlich, als Mann verkleidet aufzutreten und die wilden Gebarden zu tanzen; ihr langer Zopf war im letzten Jahr
dieser Erlaubnis zum Opfer gefallen. Sie durfte Kniespriinge und Degengefechte auffithren, die ihr schon immer
besser gelangen als die wellenformigen, vertraumten Bewegungen der Frauen. Sie tanzte und tanzte fir ihr Leben gern,
und nachdem man ihr fiir das holldndische Publikum auch einen Solopart gab, weil sie so gut war, so viel besser als

die jungen Minner, die sie anfangs belichelt hatten, verliefs sie die Truppe, auf dem Weg zu ihren Antworten, die ihr
auch der Tanz nicht geben konnte ...

O Bereits als Jugendliche beschaftigt sich Nino Haratischwili in ihrem Wirken mit ihren georgischen Wurzeln.
Zunachst griindet sie das »Fliedertheaterk, eine deutsch-georgische Theatertruppe, fur die sie von 1998 bis
2003 regelmaBig Stlicke schreibt und inszeniert. Die Beschaftigung mit ihrer Heimat lsst sie auch nach dem
Studium der Filmregie in Tiflis und der Theaterregie an der Theaterakademie in Hamburg nicht los. Ihr drit-
ter Roman »Das achte Leben (fur Brilka)« nach ihrem Debt »Juja« (2010) und dem Folgewerk »Mein sanfter
Zwilling« (2011) erscheint 2014. Fur ihn betreibt sie intensive Recherchen in Georgien und Russland. Tragische
und mit der Zeit verwobene Geschichten von sechs Generationen der Familie Jaschi werden auf Gber 1200
Seiten erzéhlt. Haratischwilis Verleger Joachim Unseld beurteilt den Roman als sehr politisch, ohne dass
Haratischwili die Politik oder historische Zusammenhange in den Vordergrund stellen wiirde. Er sei beein-
druckt gewesen, weil es ihm ergangen sei, wie als er einst Tolstois Anna Karenina verschlungen habe. Fir
die Autorin selbst war die Arbeit am Roman in erster Linie eine Auseinandersetzung mit ihren eigenen Wur-
zeln, ein Versuch sich mit den verworrenen und komplexen Strukturen auseinanderzusetzen, in die sie hi-
neingeboren wurde. Heute lebt Nino Haratischwili in Hamburg und schreibt in deutscher Sprache.

N Horegi

Ein Interview mit Joachim Unseld und Nino Haratischwili finden Sie auf www.lustauflesen.de

Der Roman »Das achte Leben (fur Brilka)« istam 1. Sep-
tember 2014 in der Frankfurter Verlagsanstalt erschie-
nen. € 34,00 | 1280S. | ISBN 978-3-627-00208-4

WAS MACHT EIGENTLICH ...?

— WAS MACHT EIGENTLICH ...? ———

... ROBERT MENASSE? —
) ER
KAMPFT FUR

»Alles bewegt sich fort und nichts bleibt«, sagte schon Platon zu Hera-
klit. Wandel vorzufiihlen, daran zu glauben, das gelingt erfolgreichen
Unternehmern genauso wie visionaren Denkern. Robert Menasse, der
1992 den Literaturpreis des Kulturkreises erhielt, glaubt an Europa —
trotz aktueller Krisenzeiten. Fur ihn wurzelt im europaischen Staatenbund
nicht weniger als die Zasur der real- und geopolitischen Verhaltnisse hin
zum Niedergang der Nationalstaaten. Im Interview pladiert er fiir Regi-

onen als politische Verwaltungseinheiten und Made in Europe.

EIN INTERVIEW VON
JULIET KOTHE

err Menasse, woran arbeiten Sie momentan?
Ich arbeite jetzt endlich wieder konzentriert an meinem Roman, den ich
wegen zahlreicher Vortrige zu europapolitischen Fragen in den letzten
eineinhalb Jahren leider sehr vernachlidssigen musste. Der Roman spielt
in Briissel, die Hauptfigur ist ein Beamter der europdischen Kommission.

Was reizt Sie an einem Roman zum Thema Europa?

Ich finde es verwunderlich, dass ein solcher Roman nicht schon langst
von einem der grofSen europaischen Autoren geschrieben wurde. An-
spruch der Literatur ist es doch, ins Zentrum der Zeitgenossenschaft
zu gehen, zu erzihlen, unter welchem Baldachin wir unser Leben ge-
stalten. Und es ist so unglaublich spannend, historisch vollig neu und
einzigartig: dass es heute einen Ort gibt, wo die Entscheidungen uber
die Rahmenbedingungen des Lebens nicht nur fiir diesen Ort, nicht nur
fiir einen Staat, sondern fiir einen ganzen Kontinent getroffen werden.
Wenn ich am Roman scheitere, dann ist das hoffentlich keine Parallel-
aktion zum Scheitern des Europaischen Projekts.

Sie denken an Untergangsszenarien? Dabei ist lhnen die Euphorie
fiir Europa doch deutlich anzumerken und beschrankt sich nicht
nur auf das Schreiben ...

Ja, das stimmt. Ich habe zum Beispiel einen Arbeitskreis gegriindet, da
treffen sich einmal in der Woche Verfassungsrechtler, Philosophen und
Kiunstler, um dariiber zu diskutieren, wie eine europaische Verfassung
ausschauen misste oder sollte. Das ist sehr spannend — und zugleich
deprimierend: Die Debatte war, wenn man entsprechende Publikationen
studiert, vor zwanzig Jahren weiter als heute.

Erldutern Sie doch bitte kurz Ihre europapolitische Vision, die Sie

dort einbringen ...

Meine Vision ist nichts anderes als die rekonstruierte Vision der Griin-
dergeneration des europdischen Projekts. Von den Memoiren von Jean

Monnet bis zu den Reden von Walter Hallstein kann man das nachlesen:

es geht um die Uberwindung des Nationalismus, um die politische Ge-
staltung des unvermeidlichen Absterbens der Nationen. Dass das heute
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verriickter klingt als vor funfzig Jahren, ist ein Symptom fiir die Hart-
nickigkeit von falschem Bewusstsein und nicht fiir die Verriicktheit von
konkretem utopischem Denken.

Worin besteht die Problematik des Nationalismus?

Die Griindergeneration des europaischen Projekts wusste erfahrungs-
gesattigt, dass die Fiktion von »nationalen Interessen« ein Aggressor
ist, und dass Friedensvertrage zwischen Nationen keinen nachhaltigen
Frieden schaffen konnen. Dazu kommt, dass heute kein Nationalstaat
mehr auch nur ein Problem innerhalb seiner Grenzen souverin losen
oder an seinen Grenzen aussperren kann. Die Wertschopfungskette, die
Finanzstrome, die 6kologischen Probleme, Kommunikation, Uberwa-
chung, Terror — alles von Relevanz, in das wir politisch gestaltend
eingreifen miissen, funktioniert transnational. Das wire auch so, wenn
es die EU nicht gidbe. Die EU allerdings wire die Chance, die nachnati-
onale Welt, die sich objektiv und irreversibel entwickelt, nicht blof§ zu
erleiden, sondern verniinftig zu gestalten.

Der Kabarettist Werner Schneyder sagte: »Europa besteht aus
Staaten, die sich nicht vorschreiben lassen wollen, was sie selbst
beschlossen haben.« Wie schwer ist es denn heute, die nationalen
und europdischen Interessen »verniinftig zu gestalten«?

Dieses Zitat ist ein gutes Apercu zu dem unproduktiven Widerspruch,
dass nationale Regierungen europapolitische Entscheidungen treffen
sollen. Man kann diesen Widerspruch nicht versohnen.

Also Made in Europe anstelle von Made in Germany?
Made in EU. Es gibt keine Nationalokonomie mehr. Die einzigen, die
das noch nicht wissen, sind die Nationalokonomen.

Die Idee lhres Europas beinhaltet den Bedeutungszuwachs der
Regionen. Sind diese das zukiinftige Komplement&r zum groB3en
Europa?

Auch eine postnationale Welt braucht politische Verwaltungseinheiten

— und das wiren die Regionen, die das einzige kontinuierliche Narrativ
uiber alle Wechselfille der Geschichte hinweg sind: Thre jeweilige histo-
risch gewachsene Mentalitiat und Kultur konnte von keiner Nation ge-
brochen werden.

Worin besteht fiir Sie der Kern der Skepsis gegeniiber diesen
Visionen? Warum hat man Sie in der jiingeren Vergangenheit
schon als Utopist bezeichnet?

Eine grofSe Mehrheit kann sich eine Welt ohne Nationen nicht vorstellen,
so als wire »nationale Identitit« geradezu ein natiirliches Bediirfnis der
Menschen. Das beweist nichts anderes, als dass die meisten Menschen
ihr Leben unter den gegebenen Umstdnden zu machen versuchen. Es
hat absolut nichts mit demokratischer Politik zu tun, die Phantasielo-
sigkeit der Menschen zum ewigen Gesetz zu erheben. Noch am 8. No-
vember 1989 hat sich keiner vorstellen konnen, dass die Mauer fillt.
Und am 10. November glaubte keiner, dass die Sowjetunion implodiert,
aber sie ist zusammengebrochen und verschwunden. Auch die Nationen
sind ein historisches Kapitel. Wir erleben ihr Sterben. Wire »Nation«
also ein immanentes Bediirfnis der Menschen, dann giabe es Nationen
seit dem Neolithikum, und das ist bekanntlich nicht der Fall.

Existiert einfach zu viel schlechte Europa-PR? Noch ein Zitat an
dieser Stelle: »In der EU wird der Erfolg nationalisiert und der
Misserfolg europaisiert«, sagte Martin Schulz, Président des EU-
Parlaments 2009.

Vor der letzten Wahl zum Europaischen Parlament habe ich Plakate in
Deutschland gesehen, auf denen stand: »Martin Schulz. Damit ein Deut-
scher Europas Prisident wird.« Ein guter Anfang wire, wenn Martin
Schulz, der das wiisste und konnte, Selbstkritik tiben wiirde.

JEDER MENSCH, DER IN
EUROPA ZUR WELT KOMMT,
SOLLTE EINEN EUROPAISCHEN
PASS BEKOMMEN

Mit welchen Initiativen lieBe sich die kulturelle Identit4t der Euro-
paer weiter nachhaltig stabilisieren?

Jeder Mensch, der in Europa zur Welt kommt, sollte einen europdischen
Pass bekommen — eingetragen ist der Geburtsort, aber nicht die Nati-
on.

Denken wir 50 Jahre weiter. Ihre Europa-Vision fiir 2065?

Bei einer PISA-Studie im Jahr 2065 konnen 62,8 % der Schiiler den
Begriff »Bundesrepublik Deutschland« nicht mehr historisch zuordnen.
Die Afrikanische Union stellt geschlossen den Antrag auf Mitgliedschaft
in der EU. Die Europdische Kommission beschliefst einen »Marschall-
Plan« fiir die USA, in Brissel feiert man am 17. Juli den 235. Jahrestag
der Griindung der europdischen Sozialunion, bei einem Referendum in
England stimmen 89,2 % fiir den Eintritt in die Europdische Republik,
der greise Konig William dankt ab. Bayern Miinchen wird Meister der
Europe Leaque, Uli Hoenefs I11. sagt: »Die Zeiten dndern sich, aber wir
stehen fur Kontinuitat!«

Ich danke lhnen fiir das Gesprach, lieber Herr Menasse!

O Geboren und aufgewachsen ist Robert Menasse 1954 in Wien. Er
studierte Germanistik, Philosophie sowie Politikwissenschaft in
Wien, Salzburg und Messina und promovierte im Jahr 1980 mit
einer Arbeit Uber den »Typus des AuBBenseiters im Literaturbe-
trieb«. Menasse lehrte anschlieBend sechs Jahre an der Univer-
sitdt Sdo Paulo. Hier hielt er Lehrveranstaltungen tber philoso-
phische und &sthetische Theorien ab. Seit seiner Riickkehr aus
Brasilien 1988 lebt Robert Menasse als Literat und kulturkritischer
Essayist hauptsachlich in Wien. Seit 2006 widmet sich Menasse
in seinen Veroffentlichungen mit Vorliebe EU- und globalisie-
rungskritischen Themen. In seinen Pro-Europa- Publikationen
»Der européische Landbote« (2012) und »Heimat ist die schons-
te Utopie — Reden (wir) Gber Europa« (2014) hinterfragt Menasse
das Konstrukt der Nation als politische Struktur, denn es sei kon-
trér zu den europaischen Interessen gelagert. Die Macht der Ein-
zelstaaten gelte es zu beschneiden, um den Handlungsspielraum
der rein européischen Institutionen, wie der Europaischen Kom-
mission, zu erweitern. Das Sterben der europaischen Staaten hélt
Menasse fir unumgénglich. An Stelle der Nationen setzt er das
Konzept eines Europas der Regionen.

AUSBLICK

EINGEFARBT EVT??

— AUSBLICK ———

JAHRESTAGUNG 2015

om 9. bis 11. Oktober dieses Jahres findet in Karlsruhe die 64.
Jahrestagung des Kulturkreises der deutschen Wirtschaft statt. Schon
heute freue ich mich darauf, die Teilnehmerinnen und Teilnehmer zu
dieser Tagung begriifSen zu diirfen, die in einem fiir Karlsruhe wahrlich
historischen Jahr stattfindet.

Ein Schloss als Zentrum, von dem aus die Straflen facherartig abstrah-
len, so sah vor 300 Jahren unser Stadtgriinder, Markgraf Karl-Wilhelm
von Baden-Durlach, der Legende nach im Traum seine Residenz. Mitten
im Hardtwald liefs er am 17. Juni 1715 mit der Grundsteinlegung seinen
Traum Wirklichkeit werden.

Rund drei Jahrhunderte nach der Stadtgriindung ist Karlsruhe nicht nur
als »Residenz des Rechts«, als Sitz der Hohen Gerichte der Bundesre-
publik Deutschland bekannt. In Forschung und Technologie liegt die
Stadt bundesweit und in Europa ganz vorne. Sie ist Mittelpunkt der
TechnologieRegion Karlsruhe, einer strategischen Allianz von Stadten
und Landkreisen beiderseits des Rheins, um die Ressourcen im Wett-
bewerb der Regionen zu bundeln.

Mit dem weltweit einzigartigen ZKMI|Zentrum fir Kunst und Medien-
technologie, der Staatlichen Kunsthalle, dem Badischen Landesmuseum,
dem Badischen Staatstheater, vielen Bithnen, Konzertsilen, Festivals,
Messen und Galerien haben wir ein dufSerst attraktives Kunst- und
Kulturangebot in einer lebendigen Stadt mit vielen Grunflichen und
attraktiven Stadtteilen.

Auch das Programm zu unserem Stadtgeburtstag orientiert sich an die-

sen Kernthemen der Stadt Karlsruhe: Wissenschaft und Technologie,
Kunst und Kultur, Demokratie und Recht sowie Lebensqualitit. An den
15 Wochenenden des Festivalsommers finden zu diesen Themenbe-
reichen vielfaltige Veranstaltungen statt. Vielleicht finden Sie ja die
Gelegenheit, der Geburtstagsstadt Karlsruhe bereits vor der Jahresta-
gung im Oktober einen Besuch abzustatten und die eine oder andere

Veranstaltung zu besuchen. Die Geburtstagsstadt Karlsruhe heifst Sie

stets herzlich willkommen!
Ein GruBwort von Dr. Frank Mentrup

Oberblrgermeister Karlsruhe
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NOVEMBER 2014 DEUTSCHER
KULTURFORDERPREIS 2014
IM HUB-FORUM, MUNCHEN

DEZEMBER 2014 BOTSCHAFTSKON-
ZERT EHEMALIGER MUSIK-PREIS-
TRAGER IM HOTEL DE BEAUHAR-
NAIS, PARIS

JANUAR 2015 JUNIORENWOCHEN-
ENDE, FRANKFURT

MARZ 2015 ARS VIVA 2014/15 —

B8  ALEKSANDRA DOMANOVIC, YNGVE
oo HOLEN UND JAMES RICHARDS IM

' BONNER KUNSTVEREIN




Der Kulturkreis der deutschen Wirtschaft im
BDI e. V. begruifst seine neuen Mitglieder
FIRMENMITGLIEDER aurelis Real Estate GmbH
& Co.KG, Eschborn | L. Funk & S6hne GmbH,
Hamburg | PEMA Vollkorn-Spezialititen
Heinrich Leupoldt KG, Weissenstadt |
UNIQA Osterreich Versicherungen AG, Kéln
[ Weberbank Aktiengesellschaft, Berlin
STIFTUNGSMITGLIEDER Mozart Gesellschaft
Dortmunde. V.

PERSONLICHE MITGLIEDER Dr. Hannes Hartung,
Miinchen | Prof. Dr. Michael Meurer, Dresden
JUNIORMITGLIEDER Eva Albert, Miinchen | Chri-
stoph Borek, Braunschweig | Dr. Jan Huntge-
burth, Diisseldorf | Dina Kollbach, Wiesbaden
| Hans Kroemer, Berlin | Amelie Sach, Miinchen

PERSONALIEN
+MITGLIEDER

Dr. Tobias Wollermann ist seit 2008 Geschafts-
fiithrer des von der Otto Group initiierten Pro-
jektes The Young ClassX und vertritt das Un-
ternehmen seit 2012 im AKS.

Welcher persénliche Reiz ist mit der Positi-
on des AKS-Vorsitzenden verbunden?

Der Dreiklang aus Wirtschaft, Kultur und Po-
litik hat mich seit Anbeginn meiner beruflichen
Aktivitdten fasziniert und mein Handeln als
Kulturmanager gepragt. Der Blick auf die Pra-
xis zeigt, dass sich die unternehmerische Kul-
turforderung immer weiter diversifiziert und
sich zunehmend neue Kooperations- und For-
derformen entwickeln. Die Vernetzung von
Akteuren innerhalb des erwahnten Dreiklangs
sowie eine ideelle Unterstitzung in Form von
Corporate Volunteering ermoglichen einen
nachhaltigen, multilateralen Austausch und
eroffnen sowohl auf Projekt-, als auch auf Un-
ternehmensseite neue Perspektiven und Denk-
rdume. Die Rolle des Vorstandsvorsitzenden ist
die perfekte Plattform, um meine in diesem
Bereich gesammelten Erfahrungen und mein
Netzwerk aus vielfiltigen Bereichen aktiv in
den AKS mit einzubringen.

FRAU DR. FRANZISKA NENTWIG hat im Mirz 2015
die Geschiftsfuhrung des Kulturkreises der
deutschen Wirtschaft im BDI e. V. iibernom-
men. Die promovierte Musikwissenschaftlerin
Nentwig leitete zuvor das Eisenacher Bachhaus
und war Mitglied des Direktoriums des Dres-
dener Hygiene-Museums. Vor ihrem Wechsel
zum Kulturkreis leitete sie acht Jahre lang als
Generaldirektorin die Stiftung Stadtmuseum
Berlin.

ANNA HILZ ist seit Februar 2015 fiir den Bereich

Social Media und Veranstaltungsmanagement
im Kulturkreis zustandig. Aktuell ist sie fuir die

Planung der 64. Jahrestagung in Karlsruhe ver-
antwortlich. Frau Hilz schloss 2013 ihr Studi-
um der Germanistik, BWL und Kulturwissen-
schaften an der Universitit Mannheim ab.

Inwiefern profitieren die Unternehmen

durch eine Mitgliedschaft im AKS?

Der AKS versteht sich als Austauschplattform

und Think Tank von unternehmerischer Seite

zum Thema Kulturférderung und ist in

Deutschland das grofSte und bedeutendste Gre-
mium dieser Art. Die Vorteile einer Mitglied-
schaft reichen von der Kontaktvermittlung zu

relevanten Forschungsinstituten im Bereich

Sponsoring oder der eigenen Durchfithrung
von themenbeziiglichen Studien bis hin zu Ser-
viceleistungen wie der Bereitstellung von Mu-
stervertrigen, Leitfaden und Presse-Clippings.
Es hat sich herausgestellt, dass insbesondere die

halbjahrlich stattfindenden AKS-Tagungen zu

konkreten Aspekten des Kultursponsorings

und des Kulturengagements fur die Mitglieds-
unternehmen von Nutzen sind, um ihre fach-
liche Kompetenz zu optimieren. Vom gemein-
samen Austausch und den sich daraus

generierten Synergien profitieren die Unterneh-
men und die Kultur-Verantwortlichen enorm.

TERMINE DER
KULTURKREIS-
PREISTRAGER

09.05.-22.11.

FLAKA HALITI (ars viva-Preistragerin 2016) ge-

staltet in diesem Jahr den kosovarischen Pa-
villon auf der 56. Biennale von Venedig. SIMON
DENNY (ars viva-Preistrager 2012/13) wurde
mit der Gestaltung des neuseelindischen Pa-
villons beauftragt.

29.08.

Gesangsabend ELSA DREISIG mit Lucie Sansen

als Klavierpartnerin in der Reihe »Sommer-
serenade« im Josephsaal des Klosters Bronn-

bach. Beginn: 19.30 Uhr.

30.08.

Der Cellist CHARLES-ANTOINE DUFLOT (Musik-
preistrager 2013) ist als Solist auf der Am-
merSeerenade 2015 im Kloster St. Ottilien
zu horen. Beginn: 20.00 Uhr.

25.09.

Eroffnungskonzert des »Festivals der Natio-

nen« in Bad Worishofen im Allgdu mit dem
Miinchner Rundfunkorchester und den Cel-
listen MISCHA MAISKY sOwie CHARLES-ANTOINE
pUFLOt als Solisten. Beginn: 19.30 Uhr.

KULTURKREIS-
KALENDER

13.06.-02.08. GRAZ

Noch bis zum 02. August ist die ars viva-
Ausstellung 2014/15 mit den Preistragern
Aleksandra Domanovié, Yngve Holen und
James Richards im Grazer Kunstverein zu
sehen.

23.09.—-24.09. DUSSELDORF

Sitzung des Arbeitskreises Corporate Collec-
ting (ACC) auf Einladung der ERGO Versi-
cherungsgruppe AG in Dusseldorf.

09.10.=11.10. KARLSRUHE,

BADEN-BADEN

64. Jahrestagung des Kulturkreises mit Mit-

gliedern und Preistragern. Allen Kulturkreis-
Mitgliedern geht eine Einladung zu.

22.10.-23.10. STUTTGART

Sitzung des Arbeitskreises Kultursponsoring

(AKS) auf Einladung der Daimler AG in
Stuttgart.

06.11-07.11.+20.11.-
271.17. BERLIN
CEEP — Kulturelle Kompetenz fiir Fiih-

rungskrafte — ein Exzellenzprogramm fiir
High-Potentials in Unternehmen. Anmel-
dungen iiber Dorothea Lemme, d.lemme@
kulturkreis.eu, Tel. 030 2028 1759

KULTURKREISKALENDER

HERBST 2015

CALLA HENKEL & MAX PITEGOFF (ars viva-

Preistrager 2016) zeigen in Zusammenarbeit
mit dem Whitney Museum in New York ei-
ne Performance.

20.12.2015 Am vierten Advent fin-

det im Mendelssohn-Haus Leipzig in der
Reihe »Musiksalon« ein Matineekonzert statt,
es spielt der Cellist Charles-Antoine Duflot
(Musikpreistrager 2013). Beginn: 11.00 Uhr

19.11. BERLIN
Verleihung des Deutschen Kulturforder-

preises 2015 an Unternehmen fiir herausra-
gendes Kulturengagement zu Gast beim
Deutschen Sparkassen- und Giroverband.
Eine Einladung geht allen Mitgliedern zu.
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